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Le clavicorde de Bach

aien oo
(N de d
> seul mstrun
g‘.’ﬁvlﬁ | i
Qugy inents i
tn%ve"‘ Le clavecin de Bach sans doute vrai en ce
vn?‘f‘eo!t I . . les ce sotxante= e
g environ ct plus sp ement les so-
lnhﬂ“‘“‘ Pour ,ouer BaCh nates et les mncerios de Mozart ou de
l?za 10';&' A » Beethoven.
i . ) l Si, en effet nous remontons un peu pl
B s nions pen plus
Qs 5y a Orgue loin dans 1’ re de la Musique et si nous
e e examinc slruments de 'époque an-
- térieure s de Mozart, nous cons
Un;xs T“,;,“}:,"/" ‘\l‘\ ”l;“‘“m“ Gesclwin- que d'autres instruments ent ulil
ihr wirbelnden inde. Jach & 3 1
l{xlféuw le caracler .iw“\« : uﬁ-’}‘u 1‘ - i‘m I: e Quand J.-S. Bach exécutait un de ses
ée refuse & suivre les yz‘uwu\“:“‘ih' ‘;j]],‘l, { magnifiques concertos aves orchestre, il se
i rylhmique firiviale. Au surplus, comment 2!" = T”j,‘ff f T 7ait exclusivement d'un .\1»!1\!“\01\1 Gui
> A S = 1 R avait, sans doute, du point de vue exté-
3 E= |
son coulrepoint {ouflfu aurail-il pu élre ex- A (3 nolee rieur une forte ressemblance avee notre
pimé avec exacli ) Vi o 6. si l'or- { (s} eSS ance & )
B T ucey dvec oanlite, st Lor piano & queue. mais dont lé mécanisme et,

ganisle avail voulu abuser de la célérilé ?
Les claviers étaienl durs. Pour

enfoncer

une fouche, an effort musculaire important ,,‘,‘ "‘!l"" SESRCRLILIINIORS poUNL CTlc!
élait déja indispensable. Celle résislance | SO ) BEHDOL f]" Sy e
de la matiére ne doit s élre oubli¢e par | . \“'MH'Z o “Tl s AL AL L 1
les organistes modernt dont le mécams- :, : ‘V,I‘Hf\ ,\;H ‘,‘,“\ j v
me trop léger n'a p le frein d'une mé- “ Herveillaitee: \:‘l;"‘ s ; ‘1][“':‘(,“ ””"“l‘”_
Gnigte {rop lourde. Encore en 1772, Bur- | visstions. D'abord. in oesinde ot une: fo-
ey nous monlre un organisle de Dresde LSt HEOLCAUILEDLELICOREURITER (0
R Enous - » | gue mit vollem Werke. Parfois, dans les
¢épuise par son tiravail d’exéculant El | quditions autorisées qui nous sont offer-
pourlant, dira-t-on, les conltt tes, I'organo pleno est requis, Serions-nou
]}a(‘h admiraient sa yelocite des interprétes fidtles en lirant, sans e
Cerles, mais elle élait relalive ceplion, & chacun des claviers, {ous le
slus vile el plus purament que jeux de nos orgues ? Non pas : il importe

gl encore, dans ces ¢loges, esl-il sans dou-
e fait allusion a ce qui étonne le pius ai-
sément l'auditeur non musicien, les grands
fraits ou les mains peuvent s 1
Bien les tonitruanles cabrioles,
je pédalier. Ajoutons que les 1
dharmonie dissonanle auxquels

d'établir ce qui, au commencement du
xvine siecle, suffisait au grand jeu des or-
les allemandes. Werckmeisler, Niedt
les suppléments de Matlheson, Ad-
t Phil. Spitta, nous ont lransmis a
documenls pour que nous ayons la
prudence d'écarter de l'ensemble les trom-

eomplait sont uns indication de pettes beaucoup trop généreuses de la fa-
Gommenl percevoir l'audace de _ac- | brication parisienne. Lt, pour les épisodes
gords, comment en craindre l'exa lion, | que I'absence de pédale semble altribuer &
gamment se réjouir d'en 8lre libéré, si I'ar= | yn clavier secondaire, il sera expédient,
fiste n'en prolonge la morsure ? Il conviel- | hen souvent, de procéder par analogie
drail encore d’ajouler, pour inviter & la | gvec la ma principale (fonds et mix-
modération, que les grandes volutes orne- | {yres), et de rechercher, pour donner de

I'éclat, le timbre argentin d’une mutation
¢ & reprises », telle que ce Scharj a trois
rangs dont l'adjonction aux jeux de fonds
¢lait recommandée au temps de Back
L'alternative entre un forte et un me
forte de méme nature ne suffit pas d'ai
leurs uniformément dans tous les cas. Le
caractere différent des thémes, en beau-
coup de préludes exige une aulire diver-
silé que cetle opposition dynamique. Par
exemple, dans la fantaisie en sol mineur,
la figuration des traits rappelle, en les am-
plifiant, les parties quasi récitatives des s0-
nates pour violino solo, et le cliquetis des
mixtures éveille le souvenir de ces harmo-
niques dont un archet puissant fait jaillir
les élincelles. Mais, dans les passages en
imilations, les gémissements d'un choeur
de hautbois et de cromhornes semblent

mentales, ou méme les fioritures habituel-
les ne peuvent s'épanouir ni se formuler
pettement sous un vent de bourrasqt
S Si donc, pour des raisons impéralives,
Bach ¢fait assujetti a la gravité, dans son
éloquence instrumentale, il .semble du
moins qu'il ait joui d'une liberté presque
illimilée, quand il voulail donner le colo-
ris &4 son discours. C'es{ 1a qu'il nous est
le plus difficile de r ce que vraisem-
“blablement, il avait coutume de praliquer.
Le témoignage de Forkel, & ce sujet, parait
décevant. Bach, assure-t-11, avait une facon
parficuliere de mélanger les différents
jeax. En cela, il s'éloignait seulement de
id coulume, que facteurs et orggmslqs
B Glaient dans l'anxiété quand il préparait
B, regisiration. Ce n'est qu'en I'entendant,
.%'ils reconnai

aient 1'excellente sonorité

principale du musde créé dans la maison nafale el 3. BGak, 'd Ritanach
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canlate de Bach

l'introduclion
el fugue

d'organo

s'exhaler, Aprés
en réma-

pleno, dans le

jeur 'alla bre I des tons de fanfare,
requiert la gtridence des trompetles ; mais,
pour la f on aftend les fournitures

qui, comme des violons forcenés, émettent
autour des lignes un {ourbillon de guintes.
Dans la fanlaisie el fugue en ut majeur,
le préambule semble décrire 1'éveil de la
nature au matin le_salut dialogué des
0qs & la lumiére (le cornet, anquel répon-
drait le cromhorne), la propagation du mou-
vement qui va stimuler jusqu'aux lourdes
exultations de la pédale. Enfin, retentit une

sorte de marche, pour un coriége de mo-
peut-tlre, ce gui expliquerait et prépa-
rerait la berceuse, ou soupirerait si bien

la flate mélancolique, accompagnée des
inslruments a cordes. Aprés une apre lran-

annonce, camme par un
pette, que la vie du chrétie
re.

cean
des

est une guer-
le fais-
emblances, la convergence
ées d'aprés le voca-
permettent de propo-
s acceptables pour des
rait évidemment plus com-
mode de considérer comme des exercices
abstraits. On a discerné des effets d'orage
dans une piéce en ré mineur souvent jouée.
Il n'est -pas inutile de rappeler ici quel-
ques prescriplions générales. Joh. Caspar
Kerll, dans sa” Modulatio harmoniga su-
per Magnijicat (1686) voulait, pour une
musique joyeuse et bondissante, des jeux
aigus, réservant les jeux graves et les jeux
moyens aux compositions chromatiques €l
plus lentes. On sait d'ailleurs que les or-
ganistes” francais employaient des fonds
pour leurs versets de mouvement calme (1).

André PIRRO.
(1) D'une conférence faite au Congres d'Hisloi
re de 1'Orgue, & Strasbourg, au mois de mai 1932

‘es remarques sont légitimes,
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des 1¢
indication

instruments a clavier
au temps de Bach

en conséquence, la sonorité se trouvait dil-
férente.

Le Clavecin, car tel élait son nom, mérite
une élude particuliere.

Expliquons d’abord le terme Clavier,
C'est un mot dérivé du mot latin « elavis »,
la clef, c’est-a-dire la touche par laquelle
on fait sonner une corde. Un ensemble de
clefs (touches) régissant le mécanisme de
I'instrument s’appelle « clavier » el instru-
ment méme est nommeé « instrument A cla-
vier ». Quel est donc le mécanisme du cla-
vecin, l'instrument & clavier le plus répandua
a I'époque de Bach ? Cela s’explique fort
bien par l'origine éthymologique du mot
« clavecin » qui n’est que la traduction fran-
caise du fterme italien « clavicembalo »,
d’ou I'on péut déduire que les premiers cla-
vecins suscitaient chez leurs auditeurs 1'ims
pression d'un « cymbal ». Ceci donnait le
nom au nouvel insfrument : un ¢ymbal joud
au moyen d'un clavier, ful un « clavicemba-
lo ».

On comprend ainsi aisément la différen-
ce fondamentale entre le clavecin des temps
passés el le piano de nos jours. Tandis que
les cordes de notre piano sont frappées par
des marteaux de bois fortement feulré
— ce qui permet & l'artiste de nuancer 1'e
cution selon son talent personnel — les
cordes du clavecin sont mises en vibration
par un tout autre mécanisme. A 1'exirémité
inférieure de chaque touche se trouve un
« sautercau » (petit baton de bois), qui est
munl d'un fragment pointu de plume de
corbeau (ou bien d'un morceau de cuir dur
mais élastique) et qui pince la corde aussi-
t6f que la touche est enfoncée. On peut
s'imaginer que par un tel mécanisme le
son du clavecin soit assez bref, incisif, et
que l'impossibilité absolue de nuancer le
son par le toucher puisse créer une cer-
taine monotonie.

Aussi se rendit-on bient6t compte de la
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nécessité de varier en quelque sorte la so-
norité du clavecin. Clest dans la deuxi¢me
moilié du xvie siécle probablement que I'ing-
trument ful pourvu de plusieurs cordes pour
chacun des sons @ ees cordes élaient accors
dées & Funisson ou & d'autres inlervales
d'aprés le systome des jeux de mulaiion de
'orgue. De plus, une invention admirable
g'appliquail partout : I'ndjonction d'un se-
cond clavier (clavecin & double clavier qui
en général élail accordé A loclave supé-
rieure du clavier prineipal), y

Grice & Ja possibilité d*accoupler ces deux
claviers le clavier prineipal régissanl 'au-
tre ¢l grace A la mise en action de tel ou
tel « vegistre » le claveeimste étail en élat
de varier la sonorilé toul au moins des dif-
férents mouvements d’une composilior.

Par ce renforcement de la sonorilé, le
claveein se prétail & Paccompagnement (du
chanl aussi bien que des instruments) sur-
toul dans les grandes salles, le thédtre,
de 'Opéra et meéme dans les Lglises,

C'est J. S, Bach qui osa le premier arra-
cher le clavecin a son role subalternc en
éerivant el jouanl un nombre considérable
de concertos pour elavecin et orchestre qui
représentent e vrai commencement  du
« concerlo pour piano s i

A ¢0té du clavecin « & queue » il y avail
de pelils instruments qui, lout en ayant le
méme mécanisme " ¢laient construils en for-
me de pelite lable. carrée et s'appelaient’
« épineltes ». On s'en servait surtout pour
I'accompagnement et pour le jeu solo dans
les petites sociélés, brel pour la musique
de chambre. Gl

(e sont surtout les réunions.musicales
intimes qui firent regretter-la rigidit¢ du
son el I'mpossibilité dans laquelle on se
trouvail de nuancer la sonorité. .

Un autre instrument devait fatalemenl dé-
tréner I'épinette et ce fut le r0le du clavi-
corde. .

Beaucoup plus ancien que le clavecin, le
clavicorde. ne fut vraiment perfectionné
qu'au xvue siécle, c'est-d-dire au temps de
Bach. Tandis que le son du clavecin (el sur-
{out celui de I'épinetle) restait toujours d'une
grande bridveté et d'une inflexibilité pres-
que monotone, le mécanisme du clavicorde
permeltaitl par la maniére spéciale de son
toucher, un certain nombre de nuances et
a'expressions. Les cordes ne sont pas pin-
etes comme celles du clavecin et de 1'épi-
nelte, mais sont mises en vibration par de
petiles languelles de métal, fixées a l'extré-
mité intéricure de chaque touche. Le mé-
canisme, beaucoup plus simple, permet &
I'exécutant qui se trouve en conlact direct
avec les cordes de varier le son de l'instru-
ment selon les nuances de la musique.

C'esl ainsi qu'il ¥ avait une série d'eflets
seulement réalisables sur le clavicorde ;
¢'est que le mouvement des doigts impri-
meé a la touche se transposait immédia-
temenl en des mouvements correspondants
de la corde (balancement, frottement). C'est
pour cetle raison que le clavicorde en dépit
de ses sons exiréemement faibles et percep-
tibles tout au plus & une distance de 5-6
mélres. devint I'instrument préféré de la
génération qui suivit celle de Bach, géné-
ratien sensible et sentimentale et dont, en
Allemagne, le musicien principal fut Phi-
lippe-Emanuel Bach, le second fils de Jean
Sébastien, % <

Le clavecin et le clavicorde restérent en
usage jusqu’a la fin du xviue siécle, et c'est
le piano & marleaux que nous cONNaiseons
qui les remplaca tous les deux. C'est dans
ces derniéres années seulement que quel-
ques-uns de nos grands pianistes, ayant re-
connu la grandeur de la musique de Bach
(sans parler des trésors de la musique fran-
caise du xvne et xvi® siéeles) ont retrouvé
dans le clavecin l'instrument ancien et vé-
nérable, 'instrument approprié comme nul
aulre & 'interprétation de la musique inou-
bliable des grands mailres du passé.

NOTIGE

sur I’Orgue actuellement placé

dans la Chapelle des Etudiants

+ * Bglise Saint-Sulpice, a Paris_
Extrait des Mémoires du Duc de Luynes,

] A Versailles : Wi

A la date du 21 novembre 1747 : « Nou.
veaux arrangements deg -apparlements du

Dauphin, fils de Louis XV : c'est dans ce

cahine! que M, le Dauphin a désiré qu'il y

eut une porte qui donne dang un petit en-

fonecement ot 'on va placer un buffet d'or-
gue asscz considérable. » L Eng

Addition du 13 aout 1749 : « Celte desli-

nation a été changée. M. le Dauphin a fait
présent i -la paroisse Saint-Louis de 1'or.
gue que ['on destinait pour son Cabinet. »

Ce gerail donc cet orgue qui, restant inu-
tilis¢ dans une des Chapelles de I'Eglise,
aurail #l¢ transporté a Triamon quand Ma.
rie-Anloineile vint en France, les registres
de Verseilles n'indiquant aucune acquisi-
tion d’orgue & celle époque,

I.c buifct de cet orgue devail porter a son
couronricment les Armes du Dauphin, les-
quelles ont &té brisées pendant la Révolu-
tion, ' :

La Paroisse Sainl-Sulpice I'a acheté en

Noire sixieme concerl populaire

aura lieu

(Salle des Variétés)
sous e paltgnage de M. Le Goz, mmire de Versailles

avee e concours de

M. Robert LORTAT

Mlle Ghristlane GAUDEBL, I'* PPrix de chant
el d'Opéra-Comique du Conservaloire de Daris (1943)
M. Jacques NEILZ, I°r Prix de violoneelle du Conservatoire de Paris (1033)
; . Le quatuor LOEWENGUTH
A. Loewengulh, Maurice Fuéri, Jock-\WV.-Georges, Jacques Neilz
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1. Quatuor
Le qualuor Loewenguth.

1. Largo et Finale du Concerto en la majeur....... Ph.-E. Baci,
. Joaguin NIN,

Murcienne
Vieille Castille PR — —
M, Jacques Neilz, -

Ch, Gounob.
Gabriel IFAURE.
1.éo DEeLlbes,
Em. PALADILIIE.

I Venise .oooene
- Nolre- Amour
Lakmeé . .
La fille aux cheveux de
Mile Gaudel. L

. 1™ Ballade en sol mineur
Litudes : Sol bémol mineur .
La bémol majeur .

Ut mineur ....

Réve d'Amour ...eeee
2 Rhapsodie ...
M. Robert Lortat,

Au piano d'accompagnement : M. Viclor SERVANTI
Piano de In Maison Gaveau

L’orgue du Dauphin
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- e . . ~, ® . . Cliché Ferret,
1804 chez un brocanteur de la rue du Bae L'orgue avec son couronnement postiche
qui I'a donné comme provenant de la vente, | datant de I'époque de son acquisition pm:
du mobilier de Trianon en 1793, | I'Eglise Saint-Sulpice, est le méme qu’au

u C’était, disait-il, 1'orgue de Marie.An- sidcle dernier, sauf en ce qui concerne les
toinette, lequel avait éte Joué par la Reine, | claviers, la boite axpressive et un jeu d'an-
Glick, Mozart, » 1 ches libres, i

le Mercredi 4 Octobre, a 20 h. 30, A Versailles

Les précurseurs
du violon

S

On avail admis, d’une facon générala,
que L famifle du violon devait son ariging
a U'lnde on, depuis les temps les plus re-
culés, on a joué d'un instrument & archet,
assez primitf, appelé « Ravanasiran m in.
ventés par Ravana, roi de Ceylan, cing mille
ans avant Jésns-Chrisl, En subissanl des
transformations et en passant chez d'gg-
tres penples, le Ravanasiran est devenu le
Rebab des Arabes, introduit en Espagne,
an B gitele, par les Maoures,

Pourtant, lout en restant dans e domaine
instrumental, il serail inléressant de an.
voir comment les Greea el les Romains
jouaient de ces fameuses cilhores qui ege
rent leura Paganinis Citharoedi et ingpire.
rent 4 'Empereur Néron une grande png-
gion, L'exécutant tenail de ln main droile le
plectre, destiné, ginsi que son nom I'indi-
que, & frapper les cordes on & lea [roller
violemment, le coup frappé devait elre dner-
gique ou rapide et celn probablement &
gseule fin d'avoir la possibilité de faire son-
ner pliusieurs cordes simuilanément, 3

Ni lantiquité grecque, ni P'antiquité ro-
maine ne paraissent avoir connu 1'emploi
de I'archet. Aucun écril n'en parle ¢t au-
cun monument ne le fait figurer. Pourtant,
le Ketharah asiatique, devenu la cithara
grecque, ayant le dos et la table d'harmo-
nie relalivement plats et reliés par des
¢clisses placées perpendiculairement, ren-
dait donc bien probable que les instruments
de la famille du violon, caraclérisés préci-
sément par-les éclisses et le peu d'¢lévation
des vodles, du fond de la lable, dérivent
de la cithare, T

Nous trouvons le dessin d'un violon de
forme guitare & archet, dans un manuserit
uree datang de 1066 écrit a4 Caesarée par
I'archiprétre  Theodorus. Cet instroment
orienlal esl en avance sur ceux de la méme
forme-que nous ne voyons guére apparaltre,
en Oceident avan! le XJie sitele. .

Puisque l'archel est connu depuis la pus
haunte antiquité, pourquoi la généralisation
de son emploi en est-elle si moderne 7

Depuis le Ravanastran, cinquante fois
centenaire, depuis le Rebab arabe jusqu'an
Rebec européen, nous nous rendons compte
que la sonorité de tels instruments devait
&tre extrémement faible 11 leur manquait
la choae essenlielle sans laquelle il ne peat
y avoir de sonorilé dans le vrai sens du
mot, il leur manquait ’ame tout simple-
ment. Dans les instruments indiens, la ta-
ble d’harmonie est une peau tendne sans
ouverture ; dans les insiruments genre Re-
bec, & table d’harmonie en bois, nous les
trouvons, jusqu'au XII® sitcle, presque
loujours ornées de rosaces sculptées, ajou-

quelles il était impossible de poser et de
régler une Ame. II semble impossible de
déterminer quand 1'@me fut trouvée et de
connaitre le nom de son inventeur sans le-

n'existerait pas.

La boile expressive-a été ajoultée par Ca-

(les anciens de nacre ou d'ivoire

c'est M. Widor qui a réclamé de M. Cavail-

ne servaient

Chateau de Versailles, qui

du Chateau par la Maison Cavaille-Coll en
1873, mais étaient conservés comme curio.
(8ité dans les atelicrs du célebre facteur.

L'adjonclion des anciens claviers de la

Chapelle du Chaleau de Versailles a 1'or-
gue du Dauphin a été faite au mois de no-
vembre 1896 par la Maison A, Cavaillé-Coll,

Les comnptes des Menus-Plaisirs conser-
vée aux Archives Nationaleg ini]iquent que
I'orgue fabriqué pour le Dauphin et 1a Dau-
phine (Maric-Joséphe de Saxe), par Nicolas
.Somer, demeurant rue Saint-Jacques. a Pa.
ris, fut payé en 1749.

doute, ayant disparu avant I'achat en 1804), -

rées, plus ou moins grandes, mais sur les-

quel notre musique symphonique moderne

vaillé.Coll, le jeu d'anches libres vient de-

la Maison Daublaine ; quant sux claviers
sans |

1¢-Coll, 1e remplacement des claviers provi-
soires, indignes de-l'instrument, par ceux’
provenant  de ' I'orgue de la Chapelle dn

plus depuis la réparation [aile & cet orgue
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