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A JUSIQUE PORULAIRE FRANCAISE

Nous tenterons de présenter sous ce titre, en une série d'environ vingt articles, une revue générale
des éléments populaires de notre musique étudiés briévement dans leurs cadres régicnaux : sujet consi=
dérable, pratiquement illimité, en lequel il s’agira moins de travail origiral que de documentation
multiple. On voudra donc bien nous pardonner I'abondance nécessaire des citations, comme aussi
les erreurs éventuelles de faits ou d’appréciaticns, lacunes, etc. Notre but est de contribuer a répandre
parmi leslecteursl'idée del'intérét vivant et actuel que présentel’étude del'Art populaire de sa richesse
et de la place essentielle qu'il tient, en matiére musicale, dans 'Histoire de I'Art.

Notre plan comporte une introducticn d'ordre géméral, I'étude monograplnque des provmcu
(considérées simplement comme le cadre le plus familier des éléments régicnaux dwers), puis une
étude, principalement documentaire, d'un certain nombre d'ceuvres issues, plus ou moins directement,
de I'Art pepulaire, et de la place tenue par celui-ci dans l'ccuvre de quelques-uns des Maitres.

Nous serons trés obligés a ceux de nes lecteurs qui voudront bien accorder leur collaboration a ce
modeste travail de nous adresser les renseignements gu'ils.pourrent croire tenir de source criginale,
particuliérement les suivants : artistes locaux, ckscers, non prefessicrnels, puklicaticrs peu cornues
hors d'un cadre local, documents inédits, détails de coutumes, menifestations régionales, péricdiques
ou particuliéres, comme aussi tous les commentaires, correciifs cu complémentaires,que levrinspi~
rerait une connaissance plus particuliére de 'un des sujets touckés. Les docvments musiceux sercnt
particuliérement bienvenus et pourront trouver place dens FALEUM MUSICAL annuel du Cuide,
réservé, pour la présente saison, a LA MUSIQUE FOFPULAIRE.

Qu’entend-on par musique populaire ? Au sens strict du terme, c'est la monodie, vocale
ou instrumentale, de proyenance anonyme et transmise par la voie traditionnelle, particu-
litrement par le mode oral, au prix d'une déformation continue dans le temps et dans I’ espace
(ce qui revient & dire qu'une mélodie donnée se transforme en passant d'une génération
4 la suivante, et davantage en passant d'une province, d'une région ou d’un pays a d autres).

Cet anonymat orlgmel dela musique popula‘lre a été trés discuté. Le sentiment commun,
appuyé sur un certain bon sens, affirme qu'une ceuvre a toujours un auteur personnel, I'ano-
nymat ne pouvant résulter que dé l'oubli du nom de cet auteur. Certains ont dénié aux
purs instinctifs, tels que le peuple les engendre, la faculté de créer des ceuvres d’un caractére
artistique défini, et affirmé que les auteurs, nominaux ou anonymes, des ceuvres devenues
populalres furent toujours des artistes munis d’une certaine culture professwnnelie (1).

La vériié, telle qu’elle semble résulter de nombreuses discussions et témoignages, serait
un peu plus complexe et reconnaitrait diverses modalités de création, personnelles ou col-

ectives. Nous en verrons des exemples concrets plus loin. Ce qui est hors de doute, c’est
qu'il existe dans le peuple, dans tous les peuples, des étres naturellement doués de I'instinct
poétique et musical. «En esthethue, sinon ailleurs, le peuple est et reste l'initiateur supréme.

e peuple étant la classe ol s’unissent le mieux le sentiment inconscient, P’instinct affectif
et ce désintéressement qui donne au bcau son caractére d’ universalité, possede au plus haut
degré la faculté esthétique », ainsi s’exprime Emile Blémont dans son « Esthethue de la
Tradition» et Weckerlin (L’ancienne chanson populaire en France, 1887) précise amnsi les
conclusions d’'une enquéte directe et approfondie sur les conditions contemporaines de la
vié rurale : « Au temps passé, la compsition des chansons populaires se pratiquait absolu-
ment comme de nos jours, sauf de rares exceptions : dans la plupart des villages, il y avait
et il y a toujours unoudeux metteurs en train, natures généralement mieux douées que le
restc de la population ; ces gens illettrés ont un certain sentiment du rythme, méme parfoit

dela rime ; ils possedent une assez bonne mémoire, et avec ces petlts avantages, ils se trouvent
en état de fabriquer de piéces et de morceaux une chanson nouvelle, dont les trois quarts,
paroles et musique, sont empruntés & d’autres chansons déja connues ; en un mot, ce sont,
sinon des auteurs, du meins des promoteurs ; ils mettent la chaine sur leimétier et, plus ou

(1) Tout récemment encore, |'excellent musicien et pittoresque annaliste qu'est Lows Fleury, donnait de cette
opinion, une expression incisive (LE MoNpe MusicaL, mai 1925).



=g

moins aidés par ceux qui les entourent, ils parviennent & y enlacer la trame, si bien que la
chanson finit par se faire et se chanter ». (Dans le répertoire méme des chansons, combien
de fois rexient le couplet : « Qui a fait cette chanson ? » — « Clest... untel... »)

Par ailleurs, «ce sont les chants populaires qui révélent I'existence, pour ainsi dire
entiére d'une nation, sa vie intime encore plus que sa vie extérieure ; ce sont les chants qui
font connaitre son état moral, ses joies, ses souffrances, en un mot tous les sentiments qu'a
pu lu faire éprouver la situation sociale au milieu de laquelle 1l a vécu. » (De Coussemaker).

Nous citerons enfin J. Combarieu qui, dans son cours du Collége de France (Etudes
d’histoire musicale, parues dans la « Revue Musicale » 1900—1908) en arrivant au chapitre
« La chanson popularre », ecrlt avec une force partlcullere .. I'idée que je me suis attaché
4 mettre en lumiére jusqu'ici et autour de laquelle ont été groupees toutes mes précédentes
lecons, est la suivante :

chanson populaire, chanson proprement dite ou chanson de danse, premiére mani-
festation du sens musical, est la source, le sacrum caput d'oir toute la musique est sortie.
Clest elle qui, grice a cet heureux instinct sans lequel il n'y aurait ]ﬂ.mals eu de composi-
teurs, et suivant la grande loi d’évolution, (passage cglu simple au composé ou, comme disent
les philosophes, de I'homogéne & I'hétérogéne), a donné naissance a tous les développements
ultérieurs de I'art. Sans elle, n1 un Bach, ni un Beethoven n’existeraient. Les précédesseurs
de ces deux grands maitres, pour trouver les ressources essentielles de la technique moderne,
n'ont fait que développer 1a monodie populalre, I'enrichir, la compliquer, la dwermﬁer et
I'imiter. Sur des mélodies mmples. ils ont institué d’abord un travail de contrepoint qui leur
a fait trouver peu a peu, apres bien des tatonnements, des combinaisons ingénieuses et
savantes ; I'exercice du contrepoint les a conduits ensuite a la notion de I'accord, de ce qu'on
appelle aulourd hui « I'harmonie » et de ses conditions normales ; enfin, de ces longs essais,
grossiers au début, corrigés par I'expérience au cours des siécles, éclairés au XVIIIe s, par
les progrés des sc:ences physiques, est sortie, sur le fard et comme conclusion, la doctrine
présentement enseignée dans les écoles. »

Le culte de la musique populaire ne remonte guére en France plus haut que le début
du XIX® siecle.

De tous temps, 4 vrai dire, se sont trouvés de rares esprits 1ndependants pour conce-
voir d'une fagon distincte la nature de I'art populaire et lapprec:er a sa valeur. C'est Mon-
taigne écrivant de la poésie populaire : « Elle a des naivetés et grices par ot elle se compare
a la principale beauté de la poésie parfaicte selon 'art... » C'est Mme de Sévigné, ravie du spec-
tacle des bourrées berrichonnes, en une époque oti régnait comme un dogme I'idée que
rien de commun ne pouva:t exister entre la classe cultivée et le peuple (assumle par La
Bruyére 2 a une certaine catégorie d’ « animaux farouches »... Caractéres XI D. J.-J. Rous-
seau, musicien quasi-professionnel, restaur: ant a travers toute son ceuvre un culte de la nature
oublié depuis la Renaissance. Balzac, génie intuitif universel, encadrant d'une juste atmo-
sphere telle chanson reprodutte par lui dans « Les Paysans ». Gérard de Nerval, donnant
dans « Sylvie » et « Les Filles de feu » tout un folklore du Val()ls, qu’Anatole Foquin a pu en
extraire sous ce titre et auquel nous devons quelques-uns des joyaux de notre patrimoine
musical populaire, George Sand, qul illustre de la meilleure partie de son ceuvre la vie paysanne
du Berry et du Bourbonnais, écrivant, entre mille autres déclarations similaires, dans la
préface de « Francois le Champl 5 Les chansons, les récits, les contes rustiques peignent
en peu de mots ce que notre littérature ne sait qu ‘amplifier et déguiser ». Et ailleurs : « Quand
le c1e] a tait d’un paysan un musicien, il chante & la maniére des oiseaux, du rossm'nol surtout.
Le geme du peuple est d'une f2condité sans limite ; il p;odult sans se reposer comme la
terre qu’il cultive, il crée A toute heure comme Ja nahire qui I'i msplre »

(A suivre) ' * Jacques BAUDRY.

* Si vous estimez que le GUIDE fait ceuvre utile, contribuez a le répandre en scuscrivent des ekon-
n>m>nts de propagande sans nom de bénéficiaire afin que nous en fassions profiter des étudiants, des
employés, des ouvriers. Le Francais n'aime pas la Musique dit-on... il ne la connait pas. Le Guide est
la sesule revue qui, par sa forms et par sa diffusion , puisse amener le peuple a la Musique.

Le tirage de ce numéro est de 40.300 exemplaires dont nous fournirons la justification dans le
numéro du 23 octobre.



