le demi-ton diatonique et le demi-lon
chromatique. Selon le méme prinecipe
un ré # est un vert jaune el le mip un
jaune vert, ele.

. Pour ce qui esl de la répéiitlion de
I'octave, ce qui est & gauche el & droile
du spectre n étant plus appréciable pour
I'ceil le rapport de 1 & 2 gui caraclerise
cel inlervalle, a élé élabli en doublant
ou en réduisani de moitié 'inlensité lu-
mineuse des couleurs, ce qui augmente
ou réduit leurs longueurs dondes dans
les. mémes proporilions. Ainsi, suivani
que nous serons dans une oclave grave
ou aigué, nous aurons la méme succes-
si01 -&e couleurs, inals plus sombres ou
plus claires. £

En peinture, il est diilicile de rompre
harmonieusemenl un lon. Différentes
méthodes onl éié emjxoyées jusqu'ici.
Elles sonl loules basécs sur la théorie
des couleurs complémernlaires el comme
Vapplication de celle iilorie donne aux
tons juxiaposés gquelgue chose de dur,
on conseille générale:uent de rompre
I'une des couleurs avec du noir ou avec
une couleur indéterminee, En- suivant
les lois harmoniques de la musique, les
couleurs juxfaposées ne sonl pas exac-
tement complémenlaires, mais peu s’en
faul et celle petile différence suifit pour
leur donner celle teinle légérement ra-
bailue, nécessaire pour un heureux ac-
cord, sans qu'il soit besoin dy iniro-
duire du noir. Cela permet de laisser
aux couleurs toute leur intensité et mé-
me de les employer pures, sans rompre
leur harmonie.

De nombreuses expériences ont été fai-
tes avec ce principe. La lolle soumise
acluellemeni au public en est une. A
titre déimonstratif, ¢’est la traduction lit-
térale d'une fugue de Bach, dont chaque
note oun chaque neume @st figuré par
une tache colorée et il est intéressant
de constater que le résulial pielural
s'applique étroitement & la musique,
ma_lgré le coté toul systématique du pro-
céde. »

Dans la conférence du 23 novembre, la
démonstration de différents accords co-
lorés sera faile an moyen d'un appareil
tout nouveau, dont 'invention esl due &
Mme Arthur Perrelet de Genéve. Les cou-
leurs sont projelées (séparément ou mé-
langées) sur un écran au moyen d'un
wwlavier de piano gui déclanche par un
jeu électrique des verres colorés se pla-
cant aulomatiquement devani le projec-
teur. Le fait de soumetire loyalementi au
‘contrdle des auditenrs les résultats oble-
nus par celle synihése des sons el des
couleurs, contribuera peut-élre a con-
vaincre les scepliques. M. R,

ot ’ e o
R « Lorsqu’une ceuvre semble en avance sur
M son époque, c'est simplement que son épo-
que est en retard sur elle. » [Coctean.]

Naiowr TNuswcal,

(Voir Guide n*s 1, 2, 3.)

Avez-vous déja essayé, cher lecteur,
de localiser exactemenl un plaisir mu-
sical, éprouvé par vous a l'audition de
tel ou iel virtuose ?... Pentez celle expé-
rience. Faites volonlairemenl lable rase
de toul ce que vous savez sur les mo-
des de la perception auditive ; appliquez-
vous & Isoler I’élément proprement affec-
tif el sensoriel des mille opérations in-
tellectuelles qui I'accompagnent et cher-
chez 4 le situer. Ne prolongez pas ou-
tre mesure la poursuile de cel insaisis-
sable Protée ; ceite chasse, presque a
coup sir infructueuse, gdterait peul-éire
la qualilé de volre plaisir.

Cest quen effel, la localisation du
plaisir musical, &4 I'encontre de celle du
plaisir gusiali! par exemple, semble
échapper a [ cuservation intérieure, ré-
duile & ses seuls moyens d'Investiga-
tion,

Les sens pourraient étre rangés en 3
classes, suivanl le degré de localisation
du plaisir quils procurent. Le toucher
et le goatl semblenl nellement jocalisés ;
le plaisir esl percu dans la région direc-
tement excilée, Le parfum, qui se ra-
mene déja plus difficilement a4 une sen-
salion laclile, aifeete non seulement les
narines, siege verilable de la sensation,
mais la téte entiéere. Enfin I'eil et
I'oreille, auxquels correspondeni actuel-
lemenl des arls véritablement consti-
tués (fait qui a son importance), sont
bien a la réflexion le sieége précis de la
sensation visueile ou auditive, mais sa
teneur en plaisir se sépare pour ainsi
dire de D’excilalion sensorielle, et se dif-
fuse par loul |le corps, échappant & I'a-
nalyse.

Le plaisir musical apparait done & 'au-
diteur qui s’examine inlérieurement
comme dépourvu de siege précis. Voild
qui ne facilitera pas son étude.Cependant
une école de philosophes vient & notre
seconurs, munie dune lrousse de chirur-

ie el d’appareils inquiélants : compas

e mensuralion, dynamomeétres, ete...
Pour cux, psychologie el physiologie
étant les deux faces inséparables dun
méme prohléme, ce que 'une n'alteint
pas par ses mélhodes propres, ¢'est-a-
dire |observation interne, l'aulre en fe-
ra son terrain d’'expériences et lui ap-
pliquera sa méthode expérimentale
externe. On en viendra donc i chiffrer
nos élals de conscience, & dresser le
graphique de nos plaisirs, et & étiqueter
nos sentimenls les plus infimes sous les
vocables les plus atirislanls, Comme de
raison,ces amoureux de la science exacle, -
— ambitieux de rénover par l'usage des



‘méthodes physigues foul ce ci]ui touche,
de prés ou de loin, & la psychelogie, —
n’épargnerent pas la musigue. Insoucieux
des prolestations de ses adoraleurs, ils la
couchérent sur la table d’expériences
el sa myslérieuse emprise sur les ames
ful en un tournemain réduile a quel-
ques reaclions assez vulgaires, avec for-
mules et croquis 4 'appui.

Laissons les idéalistes sindigner, et
profitons de quelques vérites curieuses,
qui furenl amsi découveries, ou du
moins mieux dégagées ; car a ce qu'on
eroit nouveau, on finit foujours par trou-
ver des ancétires,

On préle a Descartes, une des premié-
res alfirmalions vraiment philosophi-

ues de l'éiroile connexité qui soumet
l'esprit an corps, non moins que le
corps a l'espril. Mais Monsieur Tout le
Monde I'avail constalé avant lui ; I'exa-
men des langues le prouve. Sans remon-
ler jusqu'au grec, bien des locutions,
actuellement vivanies, en ont conservé
le Lémoignage : Quand mous disons d'un
poltron que la peur le prend aux enirail-
es, ce n’est qu'une figure bien usée et
incolore, mais la force rabelaisienne de
ce trait d’observation est encore sensi-
ble. L’argot est particuliérement riche
en expressions pittoresques de ce gen-
re, et mous souhaitons qu'un philologue
— lassé d’éplucher le texte des langues

défuntes, — consacre ses veilles a4 en

dresser la liste.

Ainsi les parties basses de I'individu
se trouvaienlt exercer par conlrecoup
sur les parties nobles une tyrannie sou-
vent facheuse. Il restait 4 Llransformer
I'observation particuliére en loi géné-
rale, 3 renverser l'ordre des lermes el a
dire : 1'état de nos viscéres conditionne
nos élats d’ame, ce qui ne tarda pas, le
philosophe aimant avec passion a géné-
raliser.

D’aprés cette formule originale, le ra-
vissemen! que mous éprouvons pendant
une symphonie de Beelhoven se raméns
en derniére analyse & quelque sourd tra-
vail de nos viscéres, nommément cer-
veau, cceur, poumoens, foie, paneréas,
rate... enfrailles! FEh ouil! ainsi le
veut la science... Elle a méme créé a
notre usage, pour désigner cetle sensibi-
lité d'ensemble, un mol savant tiré du
grec... (oubliez un instant nos protesta-
fions el failes bon accueil au lerme, en
raison de son utilité) la ceenesthésie. La
‘ceenesthésie est la conscience globale des
modificalions internes de 1'organisme.
« Toutes ces sensations vilales, dit Hoff-
ding, forment un chaos, dont les nuan-
ces spéciales résultent du réle prédomi-
nant, joué par tel ou tel organe, sans
que pourtant la conscience sache ex-

ressément que felle est la source de
Eou!cur (ou ge plaisir) de I’'impression.»

Donc la vieile philosophie avail tort,

qui expliquait ainsi le mécanisme de
I"émotion : Un bruit inopiné fait surgir
dans le cerveau la crainie d'un danger, -
crainte qui occasionne des lroubles di-
vers ; ou bien, une mélodie attriste, puis |
arraghe des larmes. Il faut dire au con-
traire : les trouhles des viscéres s’accom-
pagnent (et non résulient) de linquié-
tude ; ou, les larmes, arracheées directe-
ment aux yeux par telle ou telle inflexion
mélodique, sont suivies d'un état- psy-
chologique, qu'on a qualifié irisiesse. -

Les objections 4 ce systéme abondent -
el releyenit soit de la philogophie, soit
de la simple évidence, A vouloir trop
prouver, on décourage la créance. Ce-
pendant gardons-nous de juger, la ol
des savanits vénérables ont cru voir la
vérité, ei rebtenons que pour ece qui
nous oecupe, le plaisir musical, s'il
n'est pas, comme le veulent certains, le
contre-coup psychologique d'une respira-
tion pénible ou d'une digestion anor-
male, en subit du oioins profondément
I'effel, et ne peut éire jocalisé nynique-
ment dans les lobes du cerveau el les
celiules répulées les plus nobles de mo-
lre « guenille ». : : i

(A suivre.) :

G. BENDER et M. ROUSSEAU.

ABBEVILLE. 16" séance des Amis de la
Musique. MM. André Hekking, violoncelliste,
Pierre Montpellier, pianiste, MUe Marguerite
Maequet, cantatrice, (BEuvres de Beethoven;
Corelli, Boccherini, Lalo, Brahms, Fauré, De-
bussy, Rachmaninoff, Le Flem.

ANGERS. Aux Concerts Populaires (Direc-
tion Jeam Gay) le 18 novembre : Faust ouver-
ture &Wagner). Concertg en la (Grieg) piano:
M. . Nat. Trois Chorals (Ch. Kcechlin).
Concerto grosso (Hzendel). Concerto n® 4 des
pitces” d’orgue (Bach-Boskoff). Au Seir (Schu-
mann). Polonaise en lap (Chopin} M. Yves
Nat. Schéhérazade (Korsakoff).

LONDRES. Jeanne Jouve donnera un con-
cert 4 Wigmore Hali le 14 nov. avec le
concours de MM, L. Fleury, André Mangeot,
G. Reeves. Quelques ceuvres classiques et de
nombreuses ceuvres modernes frangaises et an-

laises.

MARSEILLE. Aux Concerts Classiques (Di-
rection : Pierre Sechiari), le 11 novembre
Léonore n® 3 (Beethoven). Air Damnation (Ber-
lioz) Mme Isnardon. A Marie endormie (G. Re-
partz). Air d’Iphigénie (Gliick) M=e Isnardon.
Symphonie n® 2 (Borodine). Prélude et mert
d'Isolde (Wagner) Isolde : M™e Isnardon.

NIMES. Le 14 nov. a4 la Sté des Concerts
Populaires : Festival Mozart sous la directien
de M. Reille. Concours de M. Jean Suscimio. -
- STRASBOURG. Au Conservatoire le 14 no-
vembre : MM. Krauss, Fossé, Hublart, Ali-
bert, Warin ; avec le concours de M!e¢ Radisse
(piano), M. Mawet (violoncelle) : Concert (R:
de Castéra). Sonate cor et piano (Beethoven).
2 Mouvements, 2 fliites, clarinette et basson (J.
Ibert). Quintette, piano, hautbois, clarinette,
basson et cor (Mozart). — Le 15 novembre
4 h. 1/2, Cours d’'Interprétation par M!s Blan-
che Selva : (Euvres.de J. S. Bach, J. Ph. Ra-
meau, J. Kuhnau, D, de Séverac, E. -Chabrier.




