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T L D TR HELE O B L

Le Naturel dans PArt du Chant

Les hommes la plupart sond dtrangement faits,
Dans la juste nature on e les voil jamais.

Cette épigrammnie de Moliere contre les meeurs du temps se
anjourd hui. Elle peut s'appliquer a toutes les
formes de Uart, of, on particulier, & l'art du chant. On peut
dive. en effet, que cette « juste nature », o'est-4-dire la nature
conforme au vrai, & e raison, au bon sens est le « fonds » qui
jpangue 1o plus an chant et a son enseignement. Cela tient, &
wen pas douter, a ce que la plupart de ceux qui écrivent sur
le chant ou lenseignent sont souvent beaucoup plus préoccupés
le leurs intéréts particuliers que de l'intérét supérieur de l'art
ol s'ingenient & suivre les godts du public au lieu de le guider
dans 1 bon chemin, comme ce serait leur devoir. .

Dés que parait une idée nouvelle, vingt malheureux & court
dinvention se la disputent, se l'arrachent, se l'attribuent, et,
erovant faire @uvre originale, la mutilent ou la déforment pour
la présenter i nouveau en leur nom. Les Trissotins et les Vadius
ont depuis longtemps fait irruption dans 1'art du chant aussi
lien que dang la littérature. Ils flattent les travers du public,
funt des viclimes ¢f sont au fond les premidres dupes de leur
pedantisme, car ils ont I'aveugle confiance en eux-meémes qui
est bien le plus grand ridicule des sots. :

" L enseignement du chant @ toujours cun ses « fantoches ».
il,;]!}’,fgér!}m”r raté se dit gue la « science vocale » est une fort
sm.f.i.;c.'fsi' ]mlhqu‘elle lui a permis, au boul de quelques
tiev;;,m 5 'i’"if‘lﬂml‘ucr doctoralement un larynx en carton pate
hves. i 1}‘nu‘1]ul:rc-u\ andifoire accouru pour connailre les mys-
nait reis o;_] :L,ln te, du cricoide el des ar_v‘ténmrles‘ L'auditeur
et m ébabl de tant de merveilles ; et l'on pense invineible-

au mot e la naive servante de Maliére.

justifie encore

Tout rele esi 5§ heaw que je n'y entends goutle.
la ‘IA;'L‘“‘L': P"'{“‘*"u r sérieux n'a jumais sungé A nier I'utilité de
e B o) fdans | enseignement voeal ; et chacun sait que le rdle
4 physiolozie dons le chant est considérable.
lle suffise & résoudre le probléme
Cela, d'ailleurs, n'a
éminents qui se

\w-;.-}hl‘-l!\ flll*f,(.l‘h,' PLS a dire fI“'f‘
iamus o1 ".‘l”'lf“'l"l des artistes complets,
ot “m”_.““i par aucun des Jarvigologistes

| Lo Pes de In physiologie du chanl
| qn'.‘f['i,.:l“;:;“:"" est que des w professeurs de chant » nullement
day 1'.‘-=l Issent vepandre de preétendaes nolions scientiflques,
ool ils risgucent fort d introduive une bonrne part

|‘i.|":-r i N
L Invention persannelle, Car le publie est aveugle et accepte doei-

ofesseur de chant

Chie i .
“t]ulﬁrr; f x,‘_;'iu cilui donme. si bien qu i | SS€
TR o tque j'ai enseigné clairement. ] ai végété; je
e jo disais Cut gy te jour ou les éleves nonl pas compris
: o Sy il i " o =
; Ner Jpg g i professeur de chant doit-il étre o meme de don-
Hemgy, I - ’T _“T physicligiques des m Hivernents vocaux 1t
Sare gl '.'Y' ecuter , mais il n'est pa _:i-*-ul iment 18c
' WEE OiEd re parfois nuisible, que | &lsve entasse dans
h il B de notions o scientiigqu indigestes et
i SeIt 1 rien au boul de quelques wols, vVOIre de
1 nitg el ssentiel est gqu'il ciite cort nt les
L } 1 el hna nde

ont demundes et qu'il ¢

consiste A créer des réflexes vOCuUX |

Toute la technique du chant
meémes mouvements, Tépe-

cela g’obtient par la répétition des
{ition afttentive, raisonnée, analysée au début, mais gui n'a pas
basoin d'étre compliquee dexplications trop scientifiques et
surtout d'une terminologie toujours rébarbative pour les éleves
mai n'ont pas une ceriamne culture générale.

La Lonne physiologie & laquelle doit s'arréter le professeur
de chanl consistera dans lexplication des mouvements stricte-
ment utiles, explication aussi simple, claire el précise que pos-

sible.

Quant a l'enscignement scientifique plus approfondi, destiné
aux professeurs de chant, il devra toujours atre laissée aux
soins du physiologiste, seul qualifié¢ pour inspirer confiance.

Le professeur de chant devra se contenter de faire de la phy-
siologie pratique, c'est-a-dire d'enseigner des mouvements
vocaux avant tout naturels, prudents, et mettre en garde les
aleves contre tout malmenage, aussi bien gue contre tout surme-
nage de l'appareil vocal, surmmenage qui peut parfaitement pro-
venir de l'abus de mouvements absolument corrects en eux-
mémes. 11 est, en effet, une tendatce assez générale chez les
éleves, c'est de travailler le chant pendant plusieurs heures
consécutives, comme s travaille le violon ou le piano.

&
* w

Certes, la physiologie est un bon cuide pour éduquer la fonc-
a perfectionner ln voix en souplesse,

tion vocale, pour apprendre

en puissance, en ampleur, grice A l'utilisatinon rationnelle des
parois et cavités supra-laryngiennes combinée avec 1'éducation
du souffle.

Mais que d'enseignements sc¢ réclament de la science et qui

consistent, au contraire, a forcer les movens, o rechercher
d'abord laugmentation de la capacité thoracigue en forcant
I'inspiration, a exiger de 'éleve une dépense de souf(le expuéree
a4 lai demander d'emblée une puissince vocale incompatible
avee les moyens d'un commengant | N'est-ce potit méme au nom
de la physiologic que certains pseudo-scieniifiques considerent
le chanteur comnme un « athlete » ? Le malheur est que des cri-
tiques ignorants vanient cette 1 tnicre de chanter
Voila, certes, oin les physiologistes rendront, s'ils le veulent

pien, le plus grand service a la cause du chant, en combattant
ceite dangereuse conception de la fore: qui regne actuellement
sur nos scenes lvriques; aussi bien en diction gu’en chant, le
cri et le bafouillement sont & la mode.
le disait spirituellemient Sacha Guitry (1) @ « J'en-
r si fort, attacher une importance

sens des mots oui sont chantés
une attitude d’acrobate L.

Comine
tends par chanter mal, chante
bien moins que scoondaire au
ot prendre. ¢ suimme pour jongler
Que M. Rigoulot, pour « arracher » du sol cing ou six cents, ou
six mille cing cents kilos, prenne son temps, bowmbe le torse et
<o contracte, ie | admets volonilers, mais lorsque Rouicéo, Paust,
o1 _bien Don José fait un semblable effort pour nons o donner

(1) Préface du livre Lucien Fugere, chanfeun scéniqie frangais
par Raoul Duliamel. Ed Grasset
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prends & penser que ol si naturei’™

un s1 naturel je mn
nest pas sionoturel !

e ¢ fion . ‘
e e s doute pour flatter Je” godit du publi

du « chanteur athlete o gue P'on pretend
qired PN : ot
:|rl|‘ll.].lh.l \il l‘liuln-z e petl conduire qu a des |'r-s_u‘ll;}ln‘lillujl[ﬁ:lllt'.;
Ceux Loomdéme qui la pronent en fourngssent la !.IIU\'E"JI-}[“;IQ(_‘ A
Foar prouver la Tonguenr de lear souffle et Teur « majestue o h
facon de Ner o note, ils élirent le son jusqun epuise ““,”l -1[||ll
<oullle, ne s apereevant méme pas que la 1"”“:““"' |ll'lll¥]l ll
fatalenient o la fin, la hanteur du son fléchit et perd su _]hl_lhlc.':':L’\,l
de mdme, pour prouver la o« grandeur » (h‘». leur e!‘llsfl"fl]‘l CLl-.
athletes « du chant, font, a ll(;'m' :{1sul meéme, unigquement de
la vois, conlondant la force et Fampleur ) .
: I‘ln'?urk cux, rien ne compte que la note il stagil de lu!nx‘livl ¢
le plus fort et le plus longtomps possible, comme le _1!i1|l‘ll| ll‘“ll[\I1
des poids o bras tendu, Quant aux 1nots, bhaignes (.m Hul
chtrainés dans un violent courant de voix, ils sount noyes el dis-
paraissent ; enfin 1l n'est plus question ( expression, de coulew
de voix, d'accentuation ) . )
Cest.ainsi quan nom dune cerlaine « physiologie »oon pre-
terl traiter avec mepris les paroles et Particulation qui est
destinee a les faive entendre et sur laouelle reposent en defi-
nitive toute la technigue et la beauté expressive du chant, qui
comprend nécessatrement sa beaute melodique. o
Jumais lo physiolozie, Ta veaie, wa prond pareille héresic
et, cotnme le rappelle dans son savant ouveage De o voir, AL e
doctenr Daratous, o toule epogque el dans tous les pavs,, les
grands waitres du chant onl place larticalation au premier
rang des qualites vocales. o
Clest bien aussi Pavis de M Leon Brémont. o Comie Fugere
o1 comme vous, mcecrit-il, je suis persuade quiitl n'y eut jamais
un grand chantear sans articulation @ je dis jamais et i'v insisle,
moi aussi c avee leurs seules belles voix, Faure et Mme Miolan
Carvalho, les etoiles de ma jeunesse, n'etssent pas porté leurs
noms au-lessus de tous les autres, Comment les artistes lyriques
ne comprennent-ils pas cela 2. 1 ai beaucoup connu Faure. Que
de fois me w'a-t-il pas dit -« 10 faut chanter comme on parle...
imand on parle bicn v

*
*

1l convient de ne pas faire dire aux physiologistes ce aue les
plus éminents dentre cux noont janais songe o dire

A une réunton de la Société Francaise d'Oto-rhino-laryn-
cologie, le professenr Moure declarait Ini-meéme gue « les mede-
cins noont pas aodonner des legons de chant, mais a4 s inquicter
des maladies de la voix » . et 1o professeur Canuyt avouait gu'il
ne crovait pas & la possibilité d établir une mélhode seientifique
de chant, car il n'existe pas dinstrument assez perfectionnd
pour cinématograpbicr le larvex du ehanteur en action. Le
docteur Molinig, de Marseille, emetiait cet avis prudent @ « Nous
ne voulons pas dfe que des laboratoires de physiologie sortira
utl traitée de chant complet et definitif. Une chose ost d'étudier
analytiquement tel acte vocal, une autre est d’'envisager le méme
phénomene dans un ensemble artistique, C'est pour cela qu'on
ne peut établir une techniqud vocale quiavee la collaboration
du chanteur et du savant.

Le naturel du chant que peat assurer la physiologie nest
cn somine quiun naturel fragmentaire, et ¢'est fout simplement
lo correction du chant, au simple point de vue de la respiration
el de l'émission : car déji, avee 1'articulation, nous sortons dn
domaine purement physiologique pour entrer dans celui de la
phonétique et méme, si 'on envisage 'articulation au point de
vue de la diction lyrique, nous entrons dans le domaine de
I'expression et dans celui de la musique, ou la psychologie el
l'esthétique viennent se rejoindre.

11 v a done Join du « naturel » physiologique, de la simple
correction des mouvements o 'art du chant.

...

Ainsy la correction physiologique du chiant ne remplit pas
wéme toute la contenance de ce que l'on o appelé in propreté
du chunt et qui consiste a « exéeuter la phrase avee aplomb,
clarte, de maniére que toute les notes soient articulées avec
une exactitude parfaite dans I'intonation, les temps, les valeurs,
les mouvements, » :

Or, cette proprete du chant, déja plus comprehiensive que
L correetion physiologinue, puisqu’elle aioute aux qualités uni-
gquement physiolovigques du chant des aqualités purcinent musi
cales, est bien lom de comprendre toutes les qualites qui font
du chant un ave et qui se résument dans expression, a la fois
cmotionnelle o musicale, i

Clest dane prendre la partie pour Lo tout que de réduire o
techninue vocale a li, seule correction phvsiologique : et ¢'est
matiler Farvt vocal de ce qu'il a d'essentiel, de plus nnporiant
ol e plus complexe

Cotle separation de L fonetion voeale ot
test o pos=ihle guien theorie ; mais pratiquement elle est irréa-
N=able, paree quoelle consisterait o adinettre deux mécanisimes
docchont, Pune sunplenient conforme aux lois de notre orcanisnie.
weeesiagite e nt formelle néeanisme froid, eultivant la

de Tarl du «hant

LE COURRjE,

voly pour elle-méme [ et 1autre mnecenis,
entrent en jeun tous les mouveienys ““"," i
- i Si ||

vocales permettant de différence

e
.m,.”"'du“\-!

d H <

el, mieux encore, de I ||||:|:.\-n|"|I;:“\:n|,\ g u;.-n,:“ allyy, :Il“'
sos modalités et soncintensite S heme gy mll.h B l'.;u."

Or ces _tlpn.\ IMECanismes ue peivey « M S e
prend. pas & exprimer en conscrvant Jog (i.e Uperpog,
indifierent. Mnees 1y, L Ut gy

Cetait bien lavis du doe ey Segond ey, ..,]'
ot aussi lavis dno docteur Pierpe “UtT’mil:-‘ QUi iy &
avee une rare prespicacite ensemple ¢|!.I. g AV Mg,
tiques de I voix chantee. Pavlang ey 'n'li: Phé 0y, Wiy
chant en se préoccupint upiquemeny | SLes quj i o

1 Pl |13
timbre Pt rsounel, le docteur Sepong rl\‘*zl‘|‘|||l‘.l“‘ Voiy (t[f'wh}. I
Fexpression d'un morceain, sa coulenr of o o ¢ Quelly o ley
ne change jamiis. On peut dire de coyg v-'I.I Irhu]" Loy
mwodent Pexpression o Jear timbre 5 l.f:“ SUrs g
timbre o Lexpression. o s nond, o w;ll: s
Vindifference et de Dimpassibilite.

Le docteur Pierre Raunler Juge ninsi
travatlle Tear voix pour elle-méme . o |3,
deleves nous donnent, o nous auditen s, |, e
quils ne pensent nullement & ce qu'ils chimtent Sitting
a leuars cordes vocales, o leur souffle, p “Il”me\
movens vocaux et non oo hot du chant,, Lo ,l,‘,IM”.N'
tewrs negligent en fravaitlont cep ,.,,,,,m“,”w“f’f‘ fert
ext le besoo, la volonlé derprimer. 11s SONEeNL
ce quiils disent et chantent ¢l nous ¢y 'l-.‘"|||'T|| | tout,
Jomais un o mecanisme formel, st physio weique \
en se developpant, deveniv un méecanisme |
precisément les mouvement= musceilaires
suscepiibles «[\' donner o la voix les diverses 1eintee (ee
¢l tout ce qui compose le meeanisime artistique ¢

Le véritable mecanisime de Ta voix, e o) Fationnel
i doit conduire sans aucun recommencemnent of “_L‘-"‘ ce
sivemnent an voritable but do chant, qui est N
meéme de Gounod, e est Temotion qoi est o iy "Nh\iruu:\-” fm
raison v ode L Totme que doit revétiv Te chant, -‘I..-.‘”.,ﬁ“! ln
doit étre o divectement ssue de Fémotion o elle e Wm‘ll‘n
quune forme émolionnelle peut e

Celie forme, ainsi que nous 1avons naintes fojs exprime
depend nécessirement de To malicre méme du oliang 1
dite de 1o voix articulee, colorée ot modalee el ;
que la forme specifique de ba parale chedee,
L forme natarelle de la parole instinetive

Lart du chant consiste o mettre une cmotion dans 1o
voix, c'est-d-dire & wanifester cotle Ginotion par ses sjoes “
tanes les plus carvacteristiques o une certatne coulenr, une o
taine inflexion, une certaine aceentuation Voilie en auoi eopsist
somme toute le natwrel dans le chant ’

Savarr chanter, chianter naturellement, cest done teadune
avee verite les emotions et Tes sentiments en eraprantant o leors
signes vocaux spontancés tout co quil est possible de faire entr
dans la voix sans en denaturer le caractere harmonicux inds
pensable 4 la bewute musicale du chant Lo parvole el
« celte langue supéricure chargée de rendre avee un chan
spécial tout ce que peut enfanter lTa pocsie, tont ce que e
lumain peut ressentir », a pour premier devoir de ravivet
sens des mots, d'en faive, selon I'expressgion de Taine, « des repre
sentations éclatantes de lu vie naturelle ou uurngulm‘elllc n, "lum.rlﬁ
nous disons avec Fugere: « Chanter, c'est mimer lemotion «
c'est la parler » (1), nous ne voulons que retremper noire art
aux sources vivifinnies du naturel et rejoindre les plus sames
traditions.

« Tous les grands maitres. constate J. L,'oml.p:mi";' l;fl
cessé de dire que le seeret du talent et du chavme chez fl'r'i.]“
teur, n'est autre qu'une diction et une np!vwnul1 1t
rapprochées le plus possible i Tangage de Pinisting |

L'expression du chant nioder e doit étre. S‘""*_“".”Il".i sinp!
fe maximun de sens dans le panimuom Qelfet. Verite el
cité doil etre sa devise o i |

La forme nafurelte que reclane loochant ‘1";‘!‘1'. motion
étre oblenu quien remontant aux sorees e e e G,
de o sensation, aux caractéres plastigques el vocauxsd
festent. -

Pour assurer a Fartiste =a plus grande “hlell'I'I:L“E"\Ii.l'“-““
techmnique moderne doit Tui fouroir tout wre s “,U“ “f",._l 1-dire
ce qu'dgar Poé appelait des « outils a penset ent et uuedd
movens de recréer dans son chant, non .\L‘l]lllllll\'ll_”\mmh‘“'
possible gque dans le passé, T vols doo e !l '.llv- clioses, 1al
Mitis encore li voix profopde ofmuysterionse ges
de T'univers
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