TRIBUNE LIBRE

Nous avions posé dans notre dernier numéro les questions susvantes :

<« Lacritique musicale, telle qu'elle est ou telle qu’elie pourrait 4tre, a-t-elle une

utilité ? »

« La fonction de critique est-elle une fonction spéciale nécessitant des connals-

sances appropriées ?

« Les critiques doivent-lis étre compositeurs et les compositeurs peuvent-ils étre

critiques ? »

Voici, en toute indépendance, dans Uordre de leur réception, les réponses qui nous

sont parvenues.

a« ...Ce quécril la critique avant, pen-
dant et aprés la premiére regrésonla-
Kon d'un ouvrage n’influe pas sur l'ave-
nir de l'cuvre... ».

En 1890 n’avons-nous pas aper¢u a la

remiére représentalion d’Astanio a
'Opéra, le groupe serré des ‘composi-
teurs el critiques de la trés jeune école,
venus la pour ‘faire discrétement un peu
de bruit et tdcher d’empécher Te succés
de I'ccuvre de M. Saini-Saéns, qui n’en
réussil pas moins bien, comme on le
sait ? Celle méme phalange d'intransi-
geanis, vous la renconirerez le diman-
che au concert Colonne, lofsqu'un de
leurs auteurs favoris est sur Ulaffiche.
Pendant qu'on joue Il'ouvrage de leur
maitre, ils joignent pieusement les
mains, pour les ouvrir frénéliquement
au dernier accord el faire par leurs
applaudissements un tapage infernal,

ui cependant ne communique pas lou-
jours P'admiralion fanatique de ‘ccs illu-
minés a leurs voisins. Généralement, ils
se placent par mépris auz galeries supé-
rieures, tandis que dans les concerts
oll on donne leur répertoire préféré, ils
s’offriront les premiéres places. 'Dans

les coulo¥rs du Chdtelet vous les ren- -

contrerez, aprés l'audition de louvrage
qui les a attirés, prenant des hirs d'api-

loiement, haussant les épaules pour par-

ler de lexzécution, forl dédaigneur de
ceux de leurs confréres qui se monirent
satisfaits.

Inutile de dire que pendant qu’on
exécute les cuvres de composileurs qui
ne leur plaisent pas, ils ne tarissent pas
en mauvais complimenis et en témoi-
gnages bruyanis de désapprobation.

Est-il possible que ‘des critiques se
montrant aussi pariiaux, el usant de
procédés & ce point puérils, puissent
avoir une influence sur [l'avenir d'une
@uvre artistique ? Nous ne le croyons
pas. Ils pourronl empécher les quelques
amis qui lisenl leurs comples rendus
d'aller entendre l'ouvrage, mais celui-ci
n'en conservera pas moins sa valeur,

s'il en \a, el trouvera un jour ou lautre
la place qu'il mérite qu répertosre.

D'autre part, 'emballement de com-
mande ne produit non plus aucun ‘ffet,
el ne se transmet pas au public, si la
musique ‘n'est point & la hauteur de la
réclame. Qu'on ‘se rappelle tel ou 1tel
opéra, donné ‘a Bruzelles ou & Paris,
qui a occupé pendant des mois avant la
premiére représenialion les colonnes
des journauz, toutle la critique et le pu-
blic mélomane accourant, disposé da-
vance a « chauffer » l'enthousiasme.
L'opéra n'est pas bon, il tombe dans
Poubli, d'autant plus vite qu'on avait
plus parlé de lui avant son apparition.

Il est fort regreliable que le critique
arrive au ‘thédire avec un parti pris,
pour ou ‘conitre. Il devrait juger indé-
pendamment de ‘toutes consV¥dérations
d'écoles ou de personnes. Dang toules
les écoles il y a du bon et du mauvais :
il suffirait de ‘chercher ce qui est bien.
C’est alors que 'le chroniqueur se trou-
verait « gqu point » pour juger saine-
ment une ceuvre d'art, et que le lecteur
pourrait avoir une idée exacte de You-
vrage, tandis que, au courant des habi-
tudeg de la critique, il ne lit qu'au tra-
vers des lignes et ne peut se former
une opinion.

Interviewé par un rédacteur du Fi-
garo @ propos des incidenis de Lohen-
grin, Gounod avait 'fait la déclaration
de principes suivante :

« Si la musique ne me plait pas, je
manifesle mon mécontentement en n'ap-
plaudissant pas; ‘jamais je ne siffle,
Mais faire tomber une 'cuvre de parti
pris avant de lavoir eniendue, c'est
odieux el mesquin. »

Ces derniers mots de lauleur de
Faust pourraient s'appliquer plus jus-
tement a cerlains criliques qu’aur mar-
milons de Lohengrin.

Il est certain que ‘les composileurs
sont les meilleurs criliques ‘musicauz,
parce qu'ils peuvent pénéirer dans la

technique de lart.
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Les virtuoses qui, ayant ‘beaucoup tra-
vaillé un instrument ‘et acquis ainsi une
supériorité, sont forcément d'excellents
musiciens ; tous ceuz-la parlent en con-
naissance de cause de toules'choses mu-
sicales. D'ailleurs, s'il fallait citer parmi
nos ‘confréres tous ceux qui, sans éire
compositeurs ‘eurent ou onl une sérieuse
compétence musicale, +la liste en serait
longue,

Malheureusement (est-oe malheureu-
sement qu'il faut dire ?) la musique est
un de ces arls qui passionnent, au point
que teux qui font de la critique musi-
cale se laissent entrainer ‘par leurs pré-
[érences personnelles ou par la sympa-
thie que peut leur inspirer lindividua-
lité du compositeur et son tempérament
arlistique, -C'est ainsi que ‘le crilique ne
voit pas jusle el ne juge plus I'cuvre,
mais l'école ou le musicien.

QuoiquYl en soit, « le public ‘el le
temps » 'sonl les vrais juges qui, mal-
gré la critique, metleni toujours Vceu-
vre au rang qui lui 'est dil. Les Hugue-
nots. Faust el Carmen n'ont-ils pas faillé
tomber le soir de la « premiére »?

Henry Eymieu.

Cette opinion a été émise, en partie, dans les

Etudes musicales (Fisbar 'Ao'r, é&it.)
'

Oui, certes, la critique est d'une in-
conlestable ulilité pour les composi-
teurs, a condition toulefois qu’elle soil
indépendante et éclectique, méthodique
et raisonnée, par-dessus tout bienveil-
lante, je ‘veux dire ‘exemple de parti-
pris, de jalousie ou damimosité. Pour
que des avis, judicieux ou toul au moins

sincéres, soient écoulés, ne doivent-ils
pas éire formulés avec modération? La
critique acerbe, virulenle (si @ la mode
aujourd’hui), décourage et abat, au lieu
d’amender.

Oui encore, la fonction de critique
nécessile des connaissances spéciales.
A nolre époque, l'intuition de la beauté,
la faculié de ressentir, les aplitudes gé-
nérales ne sauraient suffire, On doit,
pour déméler exactement les qualités ot
les défauts d'une ceuvre, s’éire ‘assimilé
d’'abord la technique de lart, en ‘avoir
touché du doigt, pour ainsi dire, lles dif-
ficullés et... les leurres, avoir parcouru
par soi-méme les longues élapes de la
formation spirituelle de lartisle,

Cependant, ‘on peut-éire un critique
lechnicien avisé et plein de lact, sans
étre a ‘proprement parler un composi-
teur, création et jugement ne relevant
pas absolument des mémes facultés in-
tellectuelles, ‘D'autre part, un composi-
teur peul parfois étre un excellent cri-
tique, 's'il sail faire absiraction de ses
tendances personnelles, comme fond et
surloul comme forme, ce qui, a la vé-
rité, n'est pas facile.

A. REUCHSEL.
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La critique musicale telle qu’'elle est
comprise par ceriaing musicographes
obscurs a une utilité... elle les fait vivre.

Citer les noms de MM. Gabriel Fauré,
Alfred Bruneau, Gaston Carraud, Rey-
naldo Hahn et Arthur Coquard, les
premiers critiques du moment, c’est ré-
pondre oui aux questions 2 ‘et 3...

Marcel Sam. Rousseau.

CONCERTS ANNONCES

du 15 au 21 Mas 1910

Mai Salles Heures
17 Evard...... 9 Mile Morsztyn (pian.)
— Agriculteurs 9 M. Espinoza (violonc.)

— Pleyel.... .. 9 MileZiélinska (harpist.)
— Berlios..... 9 M Maurize.

18 Pleyel.... . 9 — Pitsch (violoncell.)
— Gaveau..... 9 — Mark Hambourg
(piano)

— Erard... .. 9 Soc.mus. indépendante
— Agriculteurs 9 Mlle Goodson (pianiste)
— Berlios..... 9 MM. Aube et Frey

19 Erard...... 9 M. Thalberg (piano)
— Gaveau ..... 9 M. e¢ Mme Levinsohn-
Joutard (v*le-piano)

Mai Salles Heures

1_9 Pleyﬁ.. .. 9_ Sté des compos.demus.
— Agriculteurs 9 M. Bauer (pianiste)
— Hoche...... 9 Mlle Winian.

20 Gaveau .... 9 Mme Mysz - Gmeliner
(cantatrice)
— Erard...... 9 MM. Dorival et Hart-
mann (piano et violon)
— Pleyel ,. 9 Société Mozart.
— Agriculteurs 9 M. Zigheira (violoniste)
21 Pleyel. .... 9 Mme Bernard-Vrac
(pianiste)
— Quat. Pleyel 9 M. Stenger (violoncel.)
— Agriculteurs 9 Mme Frisch.

Concerts Touche et Rouge, tous les soirs 4 8 h. 1)2.

Le « Guide du Concert » se met a la disposition des Artistes pour leur donner tous rensei-
gnements utiles au sujet de 'organisation des Concerts et de la rédaction des programmes.




