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P~ orre étude sur les instruments nouveaux et
1. Y] les adaptations nouvelles appliquees aux
. f} instruments de musique serait fort incom-
A pléte si nous omettions de parler de la
famille des « plectres » 2}, qui par les perfec-
tionnements apportés par M. Gélas, sont

appeles 4 prendre une place importante dans nos

- orehestres.

" On oppose fréquemment— et bien 4 tort — la famille
" des mandolines-4 celle des violons. En réalité il n'y a

- aucune rivalité entre ces deux engendreurs de sonorités.
- Les instruments & cordes frappées et ceux a cordes

"
.....

. frottées ne sont pas du méme sexe; ¢hacun d’eux posséde
" des qualités particuliéres qui- incitent le compositeur a
-+ - tecourir & 'un o1 & Pautre suivant {’efiet désiré.

"Il faut bien avouer que la mandoline, étant donné

- son prix- -minima — et sa facilité de transport —

% . fut fréquemment linstrument .du pauvre, ce dernier,
=" par écomonie, se prive le plus souvent des conseils d’'un

R

;profe'ss_ﬁur, ses amils, presque aussl Inexpérimentés que
.- lui,-sont ses- seuls maitres. Ce qui fait que dans la

.
k

.. plupart-des cas le mandoliniste joue mal de son instru-
- .ment et souventne sait méme pas l'accorder.-Cependant

o' des:sociéeés se forment, buts de réunions, de sorties, de

e bien conny , Lucien Gélas. -

.....

......

) Noir e

2 fra

o PINCET les cordes de e lyre.

liberté et de petites coquetteries pour les jeunes gens et

;-ji:*;'-'-.l,.jlafil-ﬁ__ezs‘ filles et voici un orchéstre composé d’éléments

1gnorant presqite tout du. selfége, de la musique et de-
“ . latechnique de Yinstrument. Le fait d’étre nombreux
L _ljl_e_spppl_ée pasa ’absence de {talent, aussi les artistes et
- les-amateurs de musique éprouvent-ils de l'aversion
- "pour-ces auditions généralement dépourvues d’intérét.

Le.]l;gem'ﬁ_lit's’,égare, "impression étant mauvaise, on

- conclut que la mandoline ne mérite pas qu'on lui préte
v la moindre attention. Telle est 14 premiére erreur.
- ll'en est une autre : on croit que la mandoline — étant

donné son ancienneté — (Beethoven et Rossini Pont
employée), on croit qu’elle est arrivée & son apogée en

« - tant que fabrication.

. a;;léﬁdﬂls; avouer que je le-croyais.aussi, je fus seulement
- detrompe le jour o

j’al entendu les nouveaux instri-

ments 4 « Plectres » inventés par.le guitariste francais

e . » | P '
‘d’acoustique découvert par M. Gélas est

- Le principe
$tlogique et s

RN On invention tellement rationnelle, que je

S mars 12,
'l:j‘-‘. .- . | _l._. . . I. - ‘

(,)-__ P {eﬁf? €: — :L_at;n plectrum; du grec pléktron; de pléssein,

PPEr; ancienne baguette de boj

ﬂféﬁg_strjel ‘des g, 16, 23, 30 novembre 1g28 et

s, d’ivoire ou d’or qui servait &’

ne crois pas me tromper en disant que les instruments

4 -cordes (violon, alto, violoncelle, contrebasse), sont

~susceptibles d’étre sensiblement améliorés en leur appli-

quant le systéme réalisé par M. Gélas pour les mando-
lines. Il s’agit d’un principe en opposition absolue avec
celui existant depuis des siécles.

On considére le violon comme ayant atteint le point

thure ]

n

‘Mandoline QOrdinaire

cordes

culminant de son évolution en raison de sa situation
acquise, de sa prépondérance, de son ancienneté.
Etpourtant cet instrument, & «cordes tirées», souffre,
comme les mandolines du type ancien, d’'une maladie
qui affaiblit considérablement sa sonorité, en altére la
pureté et en amoindrit Ja solidité. On est tout naturelle-
ment amene 4 se demander si la fabrication des plus
admirables spécimens de la lutherie ancienne ne repose
pas SUr un Non Sens? |

Revenons 4 notre étude sur la mandoline. La tension

r -
B Figure 2
e ] Mandoline GELAS
cord < 5
_ “1 3 . r'e . -

?‘e.

Sens du tira
soulevan

d’'une seule de ses cordes étant d’environ neuf kilo-
grammes, on comprend immédiatement quelle résistance
doit opposer 1a table & cette pression lorsque ses quatre
doubles cordes sont montées & leur diapason respectif.
Cette pression énorme des cordes sur la table est
évidemment des plus préjudiciable a toutes bonnes
vibrations. Il est nécessaire de la libérer de toute entrave
afin qu’elle puisse vibrer danstouslessens, c’est-a-dire

aussl bien de bas en haut que de haut en bas. Or avec

le mode-actuel de tirage il lui est impossible ou presque
d’agir dans le sensdela hauteur, de se soulever, le poids
des cordes l’écrasant littéralement. Ce n’est donc que
dans le sens de la verticale que s’exercent la plupart de

— 417 —-
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ses mouvements. C’est 14 une liberté conditionnée, tout

a'fait insuffisante et & Taguelle 'ingéniosité de M. Gélas

ést venue appmter lé remeéde, ITu libéré totalement la
table de cette pressipn con51dérable lui. laissant touteé
liberté -d’action: en lui donnant cependant sous Paction
modérée du-tirage oblique en deliors, dont 'anglé est
mathemathuement calcule

nécessalres IR

~Au cours de ses trés nombreuses experlences SUur son

pr1nc1pe d’acousthue M. Gélas est parvenu & démon-
trer, ce qui n’était pas connu, que plus les cordes
appment ou tirent dans le sens de la verticale (comme
par exemple au violon et & la harpe) sur la table d’har-
monie, plus. cette derniére est inapte 4 remplir son r6le
de transmetteur et d’amphﬁcateur des vibrations, en
d’autres termes, plus elle est privée de ses- moyens
d’action. . T

Ce sont ces deux tirages, I'un appuyant l’autre tirant
trés énergiquement sur la table, qui sont cause du
manque d’homogeénéité des cordes, des acretés et des
faiblesses de la sonorité des archets en Ueneral et des
plectres en particulier. | e

En effet,-cédant en” avant, remontant en arriére du
chevalet, comprimee, dlstendue en ces mémes endroits
sOus l"actlon du.tirage. habltuel la table, fléchissant de
haut en “bas, en arc de cercle et paralysee dans ses
efforts, selon ces pressions contradictoires, ne vibre
qu’avec peine et dans le V0131nage du chevalet seule-
ment. *
Une autre défectuosite de I’ancwn systeme ecrale—

ment fort importante, c’est 'immobiliSation de la partie |

supérieure de la table, rendue insensible en cet eﬂdron
par. l’apphcatlon de. la touche. .

~ Mais résumons les défectuosités partlcuheres 2 la
mandoline ordinaire dite « napohtame » et & tous ‘ses
dérivés : |

1© Tirage des cordes appuyant si fortement SUr la
table d’harmonie qu’il entraine : la fatigue excessive de
Uinstrument; sa. déformation; les gondolements et
affaissements de la table; sa destruction rapide. Il va de
soi que cet ¢tat de choses est mﬁmmem pre]udlciable a
la production du son; -

2° Etat irrationnel, ‘mais cependant oblwatcure de la
table d’harmonie :

a) lrrationnel, parce qu’au lieu de ne former qu ‘un
seul plan, commun 4 .toutes les tables, elle en présente
deux distincts, I'un horizontal (du chevalet au'manche)
et ’autre, mclme a-sa partle 1nfer.1_eure (du chevalet au
cordier); - L -

b) Oblwatmre parce que -€tant chevalet de:par sa
forme méme, la table permet aux cordes: d"exercer sUr
elle une pression variant selon ’accentuation de I'angle
de ces deux plans. Or, comment ces derniers sont-ils
obtenus? Au moyen d'une. entaille pratiquée sous la
table, un peu en arriére du chevalet. Elle a pour but de
permettre, en cet endrmt sa -brisure, mtersectmn des
deux plans. - . : |

Cette entaille, cela se CONg¢oilt, ne peut étré favorable
3 la transmission des xrlbratlons blen au contraire, élle

contrlbue d les annihiler. En effet les fibres du- b01sr

étant, 4 cet endroit, coupeées:et tronquées, il en résulte
une attenuauon un affaiblissement d’autant plus pro-
noncé que 1"emallle est profonde puisque- la’ table
résonnante est fatalement.privée :d'une grande quantité

de ses fibres, agents: conducteurs et propaﬁateurs des
vibrations. ~ -

| umnedescauses qui contribuent a produlwre cet
" nasillarde et: grele que. l’on reproche

cordes s’opére principalement sur celle oy

la force et la souplesse
1. chevalet et trés 1mparfa1tement sur T'autre par

-~ évidée a cet effet, ainsi que-les lourdes’ marg

Clest, 1ndepe11damment de la mauvaise

1Ilﬂl.lence
exercée par-les cordes appuyant sur la table ¢’

harmome

e’ S0nOfs

tOUS les 1nstru-
ments du type courants o

En divisant la ‘table en deux partles 1& v1bratibn'dés

l'epose le

tlE: -
30 Il va de soi que Papplication de l'écu. sur la table

116'['[61‘155
qu’on y appose parf01s 'sont eﬁalemem IlL'llS]bleS la

SONOrite. - SRR I

Avec 1e systeme Gelas téutes ces’ 1mperfect10ns d1s
paraissent : la table Vlbre librement - sous I'acg
modérée du tlrage obhque en dehors qui tend cete
table, & la maniére d’une peau de tambom (ru trop, ni
peu) la pourvolt jusque sur ses: bords, de son. Maximun
de sen51b111te Elle ne fatigue pas ne. se déforme pas &t

J’

sa conservauon en est, par consequent mdeﬁme Lusure -

seule peut la mettre hors d’usage. i
Ausst bien la sonorité .de ces mstruments est: elle

'~ indiscutablement de toute beauté, d’'une purets et d'ir

pmssance bien supérieures & _celle_s que I'on a obtenyes
jusqu’a ce jour. _ -
Voici la famille clasmque des instruments 4 plectre
que le sy stéme (é€las a si considérablement perfection-
nés. Elle se compose de sept instruments, savoir :
1° Grand mandolone (contreb.asse)_ Accord R
chanterelle, 76, la, mi; -

z“ Petit mandolone (sous basse) Accord mz_, la, 1¢,
sol ou do, sol, 1é, Zcz'

30 Mandoloncelle (Vibléncelle) Accord
dos. - T S

. 4° Mandole (violon ténor). Accord mi, Za, ré, sol; -
~.5° Mandolalto (alto). Accord : la, ¢, sol, do ;

6° Mandoline (violon). Accord : mi; la, 1é, sol;

Za: 7€, sol,

0. . L L
“Soit . une gamme partant du mi gm:ue (cle de fa)
au-dessous de la quatri¢me . ligne supplémentaire infé-
rieure et aboutissant au do (clé de sol). au-dessus de ls
cinquiéme ligne supplémentaire supérieure.
J’ai entendu, dirigé par M. Charles Féret, composi-
teur, I’Orchestre 4 Plectre. de Paris (exclusivement
composé d’une quarantaine de ces instruments) - exect-

ter le Momezzz‘ musical. de. Schubert, I"Ariésienne, les

Danses de Brahms, Peer Gynt, la Gavotte d"Anmde
le Rigaudon de Dardmzus une Bourrde de Bach, e,
etc. J’en garde le meilleur souvenir. Je suis persuade
que si les comp031teurs suivant 'exemple d’Alexandre

Georges qui composa expressément pour eux: uie Nuit.

a Florence, se rendaient un mardi soir pour entendre
ce fameux orchestre 4 une de ‘ses Tépétitions, 34, TU
Hermel ils n’hésiteraient pas, dans leur ambition gt
créer. du nouveau, 4 les utiliser 'a leur tour, soit concir-
remment avec d’autres instruments, soit. seuls en: écrl-

vant spec1alement pOUr eux.

Mais ce que je voudrais qu’il mesoit egalement donne

d’entendre dans-un avenir prochain ce sont des instru-

ments a.cordes-frottées (nos cordes actuelles) COnNStrults
d’apres le principe d’acousthue « Gélas ». Peut-€lre

obtiendrait-on' des sonorités encore supenemes anDS
plus beaux Stradivarius !

{

- Je veux espérer que la routme ﬁlle de la paresse f;

desintéréts individuels, ne s opposera pas & [’éclosio
d’un si beau projet.

70 Mandolmette (sursc::prano) Acu:nd lay 7e, -so-l;.
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ite aussi que nous pu1551ons créer une sorte
i} soit possible de faire de la musique

Jesouha

- _d1 xposmon ol 1
. qui, durant quelques semaines et une fois par an, per-

| mette de faire conna1tre e},perlmemalement aux compo-
ous ceux que les progres techniques inté-
nt, les ressources nouvelles et nombreuses que des.

chercheurs mfangables autant que trop souvent wnores

L ont mis, sans qu ils s’en doutent, 4 leur dlSpOSlthl‘l.

L.-E. GraTia.
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LA SEMAINE MUSICALE

- I.Théﬁtre de la Scala — Loms XI V, opérette en trois
" actes de M Serge VEBER mus1que de MM. Philippe

P&RES et G. VAN PARYS

M. Serge Veber avait eu une idée amusanté : nous
momrel: les dessous 'du cinéma, peindre le petit monde

i pen turbulent et m’as-tu vu . (naturellement) qui

sagite autour des studios, il pouvait écrire la une piece,

=" méme poussée, qui serait restée dans les limites de la

comédie il a préféré se lancer dans la grosse farce, ot

. letalentdes interprétes, leur fantaisie, jouent le prmc:lpa.l

B H"_I 1y
R e e A - S S,
i I R
. B r '

- tole; Dans ces conditions il serait tout a fait inutile de
~' f"chercher dans l"mtrlgue quelque vrmsemblance ou dans
- les répliques quelque esprit ou quelque observation. |
Contentons-nous de constater que les pitreries de Dra-

nem, la Jongue igure de M. Morton, la verve beaucoup

'pl‘usﬁné de M.-Urban, l’entrain de Mbue (Q’Nill, le
. comique de Mme Paulme Carton ont naturel]ement
... forcé le rire et du moment qu’on rit-tout est pardonné.

Le sujet-tient-en deux lignes. Un garcon de chez

». . Potnest engagé par un metteur en scéne pour-jouer le
-~ 10le'dé Louis XIV dans-un- film soi-disant hlstorlque
- Quand vous saurez que ce gargon épicier (Ah! les p’tits

o0 pois, les pltits. p01s) est personnifié par Dranem vous
comprendrez la i ]01e du public.

~Jene'vous aj point caché 1’1n31gn1ﬁance du texte :

. quine vaut pasla peine d’€tre dit, on le chante et

= IEIM Parés et'Van Parys savent fort bien faire chanter.

St parfois et ‘pour nous reposer sans doute ils explo—

eur paruuon est, laplupart du temps, fort bien venue;

. rent, des” parcs déja- remphs de promierieurs, ils savent

Méanmoins nous mener en de jolis bosquets ou, sans

oublier Jes - r}thmes de ‘danse 4 la mode, ils ]ettent

F des
- dessus de-la musique de la meilleure quahte Ces airs
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claire sans &tre tro
= Etre discordanie.
< deux hommes - qu

L accuelllant etla di
oo CDstumes avec. 1

Zf-’éntbpresque tous confiés & M. Urban qui, de sa voix
aryton, avec sa’ diction impeccable, les detallle

L
Drchestrauon de‘toute la partmon est trés smgnee
P smlple et souvent amusante sans

On sent qu’on se trouve en face de
1 connaissent leur métier. |

La
Scala Completemem transformee est. d’aspect

rection a monté la piéce en décors et
uxe et goQit.

‘Pierre oE LaroMMERAYE.

DR “f'd’f'ff’ff'ff
- ; _ (P L Ryl o’
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01 RE SUPPLEMENT MUSICAL

(Pour les seuls abonnes ala mUSIqlle)

\osab
0Nnés 3 lay 7
f‘f‘fr?use de 1o Inus1q‘ue trouveront encartée dansce numerO

B enselt,
- oncert. Tevus par |, extraite de. Pages oublides, morceaux de

Phlllpp
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LA SEMAINE DRAMATIQUE

Théatre de 1'0déon. — La Gloire, comédie en trois actes
de M. Lucien Gleize.

Le vraisemblable peut quelquefois n’étre point vrai.
C’est Pimpression que m’a donnée la piéce que vient de
représenter ’Odéon. Cette ceuvre — qui cependant est
loin d’€tre.depourvue d’esprit — laisse peu de place a
I'originalité de l'auteur. Par instants elle confine a la
caricature, 4 d’autres moments elle semble calquée sur
la vie, mais sans jamais €tre tout 4 fait bouffonne (il s'en
faut m€me!) ni tout & fait débarrassée de ficelles.

Il v.a dans /a Gloire des « trucs » qui décélent la con-
naissance indéniable du métier, et 4 cOté de cela des
gaucheries choquantes, il y a des trouvailles de mots,
mais aussi des lieux communs. J’ai eu, 4 plusieurs
reprises l’impression — pardonnez-moi ce calembour —
d’'une vieille piéce remise & neuf. M. Lucien Gleize, a
qui nous devons d’autres ouvrages dramatiques intéres-
sants, le Veau d"Or et Une Blanche, me semble trop
s'’étre préoccupé de faire une comédie odéonlenne, ce
qui ’a, je pense, empéché de tirer de ses dons tout le
parti qu’il aurait pu. |

Le héros de la piéce est un savant distrait, modeste,
désintéressé, qui fera dire & toute la clientéle— pardon

4 tout le pubhc qui n'en manqgue pas une au second

Théatre Francais — « Comme ¢’est bieiz cal ». Ce savant,
qul se nomme Raynaud, a eu comme camarade de col-
lege le cancre Leterrier; devenu un écrivain célébre
(autre « Comme c’est bien cal »).

Raynaud a découvert des cavernes admirables dans
une forét dont il est ’humble conservateur. -

Mettre les splendeurs de cette forét en lumiére, hon
seulement.en chanter les couleurs et les metamorphoses

mais en dévoiler encore les curiosités que la nature et

les hommes préhistoriques v ont accumulées, telle sera
la tache de... Leterrier. Mais Leterrier pour -écrire un
livre qui sera le plus beau — le seul vraiment beau —
de toute son ceuvre aura plagié I'obscur Raynaud. La
femme de celui-ci, intrigante, ambitieuse et combative
menacera de découvrir le pot-aux-roses, ou plutdt le
pot d’ou Leterrier a tiré sa couleur.

Naturellement tout s’arrange : Raynaud est célébre &
son tour; ’indélicatesse de Leterrier ne s’est pas ebrm—
tée; tout e monde est content. ‘

“Telle est I'intrigue prm(:lpale d’autres intrigues s’y

accrochent c’est ainsl qu’il est question d’éventrer la

forét, d’exploiter les cavernes mises 4 jour par Raynaud,
et que le vieux savant trouve des mots éloquents et

simples pour défendre mieux encore peut-€tre que

'ceuvre de toute sa vie, des beautés naturelles qui,
doivent constituer, aux yeux de tout homme civilisé

des trésors sacrés. (C’est dans cette défense de la forét

que Pauteur s’est montré le plus fortement, le plus SIN -~
cérement Inspireé. ,

- Faut-1l vous dire que la femme de Raynaud croit
avolr été autrefois aimée par Leterrier ? Que cette chi-
meére donne lieu 4 des scénes presque de vaudeville?
Que le fils. Leterrier et la fille Raynaud ébauchent une
idylle qui tourne court? Qu’il v a dans cette piece
d’autres personnages assez bien venus, tnals toujours

un peu, — meéme trés — convenuonnels ?

L’interpréte principal, M. Arquililére, est remarquable
de simplicité, d’humilité, et parfois aussi de grandeur,
dans son rdle de vieux savant. Peu d’artistes 4 Paris



