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DIRARGNOSTIC

La musique actuellement est agitée ; & certains moments il sem-
blerait qu’elle délire méme. Serait-elle malade ? Penchons-nous sur la
couche ancestrale somptueuse, ou elle repose et auscu]bqns-iﬂ j voyons
sa langue, coutons son cceur, interrogeons-la sur sa vie.

*
* %

Cest une pensée chére i Meterlinck, pensée qu’il brasse en pleine
pite dans I'Intelligence des fleurs, que 'hypothése la plus osée, la
plus absurde méme apparemment, est encore en degh de ce qui, ,Eians
I'avenir, sera la réalité, du fait méme qu’un cerveau humain a puI'ima-
giner. Immédiatement on songe au Voyage dans la lune de'Jules Verne,
aux annonces de tentatives projetées pour communiquer par T. S. F.
avec les habitants de la planéte Mars, et 'on se Bent poussé & conclure
au paradoxe. Pourquoi ? Ne se trouva-t-il pas un cerveau, il y a des
décades de sidcles, pour imaginer une fable ol 'homme volait dans
les airs ? Les contemporains en ont peut-&tre godté la substance, mais
certainement n’ont jamais pensé qu’un étre fait a leur image parvien-
3rait quelque jours A sillonner 1’azur 4 son gré. C'est advenu cepen-

ant,.

$il est permis de s'étonner, il serait puéril de se scandaliser d’au-
daces, si hasardeuses doivent-clles sembler au premier contact.
Cest 1a cependant l'attitude adoptée par beaucoup de musiciens,
de mélomanes écoutant des ceuvres sonores ol il est fait usage d’amal-
games tonals, de « polytonalité » ; ils hurlent & la folie : & Sainte-Anne,
& Sainte-Annel — Non, dites : cest inharmonieux, inesthétique.
Si vous voulez. — On ne saurait, avec ces moyens choquants, édifier
une ceuvre durable. Encore mais n’allez pas plus loin. Tenez pour
certain que la langue musicale générale & venir — dans un temps plus
ou moins lointain — sera polytonale. Vous ne croyez pas ?

Que histoire, comme I'a affirmé Michelet, soit un perpétuel recom-
mencement, pour qui en a un peu réfléchi la trame, c'est un axiome.

Interrogeons donc I'histoire pour savoir comment se produit le pas-
sage du simple au plus complexe dans les moyens mis en action par
la musique pour s’exprimer. L i

Les mélodies grégoriennes étaient unisoniques. Lorsque Lidée

de faire entendre simultanément deux sons différents ful exploitée —
je ne dis pas «réalisée » car elle le fut parla résultante d’un fait naturel,
les différences de iessitures des voix appelées a chanter dans les
églises un méme texte, ce qui aménerait & conclure parallélement que

la polytenalité date du jour ol un clarinettisto oublin do changer,
alors qu’il convenait, son instrument en la pourcelui on ai bémol
done, lorsque I'idée de faire entendre simultanément doux sons diffé-
rents fut exploitée, on s'ingénin & échafauder des successions do
quartes ¢t de quintes. Les contempornins s’en délectérent-ils, voilh
que nous ne savons pas, mais il est bien probable qu'il se trouva des
gens — heureusement — pour crier & 'intégrale beauté, Or que dovait-
il se produire par la suile des temps ? Justement ces successions de
quartes el de quintes, embryon de la musique polyphonique, furont
reconnues les plus insupportables & V'oreille et bannies de In languo
qui, des sitcles durant, fut celle du monde civilisé, commo Inides et
contre nature, alors que des intervalles ignorés au moyen-fge, lo
tierce et la sixte, mélangés aux primitives quartes el quintes dovinrent
la base du discours. Plus ; constatons que si I'on employn des succes-
sions d’intervalles semblables, co ne [0t que des tierces ot des sixtes,
i 'exclusion formelle des quartes et des quintes.

11 est donec logique d'avancer que les procédés actuelloment mis
en ceuvre dans la musique polytonale sont exactement d”l'oppont
de ceux qui formeront la base du systémo reposant sur cet ordro do
choses qu’exploiteront les sidcles, systéme au moyen duquel sorn
expriméo une nouvelle couche de chefs-d’cuvres. Car il faut remarquer
qu’étant une déformation du passé non encore parvenu au stado do la
réincarnation, le systtme transitoire ne donne naissance qu'd des
enfants mort-nés alors que ceux congus au mémeo temps dans In vieille
formule vivent s'ils sont beaux. Quand entendons-nous exécuter des
déchants, et combien d’hymnes leurs contemporains sont”encore
chantés périodiquement dons nos églises |

Voila qui ceint le front de nos actuels novateurs de I'aurcole du
martyre, direz-vous. Eh oui; martyrs suns la foi en leur sacrifice,
vraisemblablement d’ailleurs, parce qu’il est douteux qu'ils 8’y résou-
draient d’aussi bon cceur, mais il y u(Luuucuup de chances pour’que ce
soit un fait |

L
LA

Aprés avoir jeté un coup d’ceil sur I'ébol morphologique, voyons
coYqu'on se propose d'exprimer par le truchement des formules nou-
velles. Oh | des idées pas trés inédites, & tout prendre, 8i cependant
elles demeurérent d’une exploitation généralement accidentelle
dans le passé. On veut provoquer le rire jovial, étre ironiquo, physiaue-
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ment deseriptil, mathémalique, intellectuel ; il n’existe qu'un seul
ennemi foncier : le cceur.

Ahl ah !l voild qui est grave, car ¢’est un sophisme reposant sur
une erreur fondamentale, sur une méconnaissance totale de la nature
humaine et de ses besoins. Ecoutez quels ils sont au dire de Tristan
Del:émo.. le chantre de la Verdure dorée : « L’amour de I'univers, ¢’est-
btdxrall horrour de la mort, ou, plus simplement encore, I'amour de la
vne,'cest__la base de toute poésie émouvante et qui puisse durer;
e,'r. I'on n'ignore guére, mais on le peut rappeler en nos temps, que
U'existence de la poésie repose sur ces deux faits qu'il semble puéril
d’évoquer : 1° les hommes sont mortels ; 20 mais la race des hommes
continue & vivre; et les podtes chantent, en pensant & leur destin
trop court et, avec I'espoir, secret ou avoué, que les générations futures
les feront, en quelque maniére, vivre encore. Voila deux conditions
qui sont vieilles comme le monde ; — et qui les pourrait modifier ?
Elles sont la source de la poésie et la raison de tous ses hymnes : la
vie, la mort ; la nature parce qu'elle nous entoure, parce que nous
vivons en elle et par clle, parce que nous luttons contre elle, parce que
nous sommes sortis d’elle, parce qu’elle n’est plus nous-mémes et
parce que nous retournerons en elle ; "amour, parce qu'il est la clef
qui ouvre les chemins oi se prolonge I'existence ; la gloire, parce qu’elle
est la volupté d’espérer que nous foulerons les routes des temps &
venir... Et ce n'est point les Pélions de trouvailles qu’entassent vai-
nement sur les Ossas d’hypothéses les savants et les philosophes qui
pourront atteindre & la hauteur o palpitent ces thémes magnifiques
tout nourris, comme d’une séve inépuisable, de cette pensée qui
perpétuellement nous enchante et nous effraye : je vis et je mourrai »

Oui, je vis et je mourrai ; tout comme sa sceur verbale, la musique
ne saurait avoir d’autre aliment essentiel 4 ses discours ; le rire, I’ironie,
I’homme ne les lui demande que par surcroit ; ce qui Iattire si irrésis-
tiblement en clle, c’est que, plus mystérieusement, mais plus profon-
dément aussi que sa compagne, elle satisfait & I’angoisse sentimentale
qui perpétuellement le]secoue et lui permet une illusion de ce qui
serait son lot lorsque la mort I'aura saisi. C'est 1a ce qui fait de la
musique le plus surhumain des arts ; si on la rabaisse au réle de pail-
lasse, d’Inaudi ou de spéculateur d’idées, on lui tranche la carotide
et elle devient immédiatement exsangue.

Mais ceci est un corollaire de celd. La langue n’étant pas esthé-
tique, comment lui serait-il possible de prétendre & exprimer autre
chose que des rictus ou d’inertes figures géométriques ? Quand elle
sera parvenue au stade ol peuvent non plus bruire des vagissements
mais se formuler des mots et des phrases, la musique reprendra ses
droite et saura persuader de nouveau avec une éloquence insoupgonnée.

*
* k

Le coour musical étant transpercé d’anathéme, il est évident que
la mélodie, au sens usuel du mot, devait tomber en disgrace dans ce
nouvel état. On s'est trouvé amené, par la force des choses, a lui
chercher un successeur, et ¢’est le rythme que I’on a hissésur le pavois.
Le rythme, n’est-ce pas 1’élément générateur de toute musique, sa
substance vitale, et n’est-cc pas par lui qu’elle s’apparente a I'univers,
qu’elle en devient comme le microscome ef nous permet d’en pres-
sentir les rouages admirables ? Une musique basée sur le rythme
omnipotent devrait donc étre pleine de séductions.

! Le malheur est que, voulant I’exalter, on a regardé par le petit
bout de la lorgnette ; on a agi comme le praticien qui créverait les
yeux d’un patient sous prétexte de développer en lui le sens du toucher,
par exemple. Ce phénoméne se produirait peut-étre, mais n’empéche
que 'infortuné serait humainement inférieur ¢ ce qu’il était avant
cette petiteopération. Il [en va ainsi pour le [rythme. On a accru
I'importance de 1’élément rythme dans le temps (rythme de molé-
cules), mais on a atrophi¢ 'ses autres formes : rythme dans l'at-
mosphére et rythme dans l’espace, cette derniére étant presque
anéantie méme.
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Chacun sait ce qu’est le rythme dans le temps. Op sait
moins communément ce que jentends ici par rythme dang |7y, Deut.gy,.,
(c'est-a-dire & travers l'infini) ot rythme dans I'espaeq ('c,m"*‘llhéru
d’un point connu & un autre point connu). Le premier egy €8t-d-dljp,,
nalt de la succession des périodes formant le discours, Be W qy;
menuet classique, par exemple, de I'ampleur relative g, 8 up
rentes reprises le formant qui se succédent, nait un rythms diffs.
culier qui évolue dans l'univers de la composition, Ces o .
globaux se subdivisent eux-mémes en rythmes plyg TYthmeg
lesquels sont eréés par I'enchainement des membres de phrqg SiMpleg
un rythme de volumes. Le second nait du déplacement d»u“eﬁ.[Cest
mentale, exprimée ou sous-entendue, vers une autre fondam ondg.
Si nous considérons des accords parfaits & I'état brut, dig, entalg,
posés sur le premier et le quatriéme degré de la gamme’d'm llls Coux
vement de basse fondamentale effectué pour aller d'ws 3 }aedm““‘
naissance & un rythme — rythme qui sera divers suivant leg g b -
franchies — rythme de surfaces. Tous deux, ainsi que le rythn? Ancey
le temps, peuvent donner lieu & des modulations au seng lfdi}ns
attache & ce mot relativement & la tonalité. Une compos,itigne Lo
que la concevaient nos péres, et quelques-uns de nos fréres e yele
comporte donc trois sortes de rythmes dont la vie est simuylt Hore;
le rythme dans I'atmosphére, lequel contient le rythme dang ],ea.née :
lequel contient le rythme dans le temps. Space,
Vouloir anéantir I'un pour exalter I’autre, ¢’est aussi absurdp
de prétendre réduire un corps & deux ou une dimension, Je gajs b‘:!ue
qu’en I'occurrence, il n'y a pas abandon total des deux rythmes dlen
I'atmosphére et I'espace, mais ils sont réduits & la portion congru eﬂns
c’est pourquoi la musique boite, alors que jadis elle marchait g’ Et
pas allégre. De ce c6té, loin de se montrer en progrés, actuelle mus; o
nouvelle est donc rétrograde puisqu’elle ignore — ou veut ignorerqf
ce que savait celle pratiquée par nos prédécesseurs sur cette terrq
et, ce qui est plus gros de conséquences, I'une des lois constitutives de
la nature, car il n’est rien de vivant au monde qui n’obéisse 4 lg loi
de ces trois rythmes. L’homme comme I’astre n’y sont-ils pas soumis?
La contemplation du passé montre que de semblables retours en
arriére sont monnaie courante et que nous aurions tort de nous émou-
voir d'un état de choses qui ne peut étre éternel, car I'acquit
parvient toujours & remonter a la surface et lorsqu’il y est arrivé, on
s’a]:;'ergmt. que durant son immersion, il s’est paré de stalactites éblouis-
sants.

Quelles sont les causes de ces bouleversements multiples de I'étre
musical : voila qu'il n'est pas possible d’aborder dans cette revue,
strictement artistique, attendu que s'il en existe ayant]leurs racines
dans la nature méme de 1’évolution de la musique, il faudrait faire
état d’autres qui les dominent, parce qu’elles ont donné leur orien-
lation a celles-la ; tel des luttes de races, des luttes politiques.

Si vous voulez qu'au terme de cet examen sommaire je vous
dise mon diagnostic, sans crainte de me tromper, j'affirmerai que la
musique a bien la fidvre, mais une simple fi¢vre de croissance ; les
boutons, suintants de pus, souvent, qui souillent sa face sont le fait
d’une période de formation. Que faire pour couper I'une et amener les
autres a disparaitre ? Je ne me charge pas de rédiger I'ordonnance ;
il faut laisser ce soin au temps car les médications ne sauraient étre
qu’inopérantes en cette matiére. Croyons-en quelqu-un en qui, consi-
dérant son ceuvre, on peut avoir une foi légitime, Beethoven : « Le
nouveau, loriginal s’engendrent, d’eux-méme, sans qu'on y pense ».
Un jour, aprés une longue gestation inconsciente, nous nous réveille-
rons, et un Adonis vibrant d’une beauté inouie et inimaginée fera
bruire 4 nos oreilles émerveillées et bouleversées d’émotion la sym-
phonie évoluée, premier geste fécondant de I’avenir, fils supérieu-

rement initiéYdu¥passeé.
S Maurice IMBERT.

Notre Couverture

La révolution russe nous a amené beaucoup d'artistes, el souvent des meil-
leurs, Tel est le cas pour Mme M. Spiridovitch. Femme du général russe qui
porte ce nom, ancien chef de la Garde Personnelle de I'Empereur el ancien
gouverneur de Jalta, en Crimée, Mme Spiridovilch a élé éléve du Conservaloire
Impérial de Moscou o elle [il ses éfudes complétes de piano. La profonde con-
natssance musicale qu'elle lira du (ravail el de la pratique de cel instrument
depait lui étre d'un puissant secours. lorsqu'elle décida d’apprendre le chant el
de se faire enlendre comme canlatrice. )

Chassée de son pays, sans sifuation el sans forfune, Mme Spiridopilch a
df demander & son arl ses moyens d’existence. Depuis cing ans elle se fait
entendre en Europe ef réussil brillammen!. En ce qui concerne la France,
Mme Spiridovitch a triomphé auz Concerls Symphoniques de Biarrilz, d’Aiz-
les-Bains, de Dieppe (en Belgique, Ostende) el Paris qui put I'apprécier dans
de nombreuz Concerls consacre actuellement sa belle carriére. L'accueil qu'elle
regul, nolammen! aur frois grands concer(s du Trocadéro, au Claridge-
Idlel, puis dans les salons les plus répulés (chez Mme Paul Dupuy, chez

M.-A:. SPIRIDOVITCH

le Baron de Rothschild, d I Ambassade des Etats-Unis, elc., clc.) affirme
définitivement sa répulation d'arliste. "
Le concert qu'elle donna 'année derniére d la Salle Gaveau tui Mm;,frula
tel succés, auprés du public el dans la presse, qu'elle n’a pas hésité, S'm le
demande qui lui en a été [aile de (oute part, d se faire entendre de nguz:_d "uté
jeudi 22 mai & 21 heures dans celte méme salle Gaveau qui [ui avail déj
si favorable. =
Son programme composé exclusivement d’ceuvres russes, peu ou pas’w;‘l;“;m;
présenle un inérét des plus vifs. Afin d’augmenter encore !a[.traff} IR
concert, Mme Spiridovilch s'est assuré le concours de M. Gabriel mf’a!l'ﬂ!;
Uexcellen! violoniste dont les belles qualités arlistiques et la haute répu
sont solidement élablies auprés du public parisien.

MM. Koulibine ef J. Aivaz seront au piano d'accompagnement.

GEOROES JOANNY.
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