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EDUCATION MUSICALE DU DILETTANTE

urpgz“ Iu"} npprcmll un peu de solfége, trop peu, puis des gammes, des

pes, des exercices, beaucoup trop pour le résultal obt 0

Dpour le résultat cherehid. p trop p S enu, pas nssez
On en fait un fantdme de virtuose manqué

On le laisse Loul ignorer. On ne s’occupe pas de former son ime musi-
f'.“l.e' {\-t-l! I’orelllec naturcllement juste, on lalsse s'atrophier en lui celte
'dhuile précieuse. A-1-il I'oreille fausse? Qu'importe? il est « I'amateur »,
aillable, corvéable, bon & flatter trés haut, & bafoucr lout bas.

Bienldt, il « n’entend » méme plus Ia musique.

A-t-il un professeur « vieux jeu » 7 Il juge que toule musiqu:
5 > sique est bonne
sk elle ressemble i ce qui ful déja fait, sion la « comprend -qnussilbl.

A-t-il un prolesseur « nouveau jeu »? Il juge que toute musique

est
bonne si elle ne ressemble 2 tien de ce feee 5 =
qu'il a déjd entendu, s'il ne la « com-

Il en a retenu quelques textes qu’il brouille, souvent, quelques fails
qu'il confond, mais rien qul se rapporte & une sensation musicale, une
tradition transmise, ou perduc, ou déformdée, aux  variations de la
langue des sons.

Voild, en raccourci, ce que de
dileltante.

Et qu'était-il primilh‘cmcnl? Celui que l'on aurail di vénérer plus
que tout autre et ¢duquer, afin de le servir ensuite... au lieu de s'en servir
(en se moquant honteusement de lui, en des cercles inlimes).

Toul en lui aspirait au Beau; il voulait comprendre, savoir, senlir,
étre heurceux.

On I'n trompé, on I'a volé... par nonchalance ? par ignorance ? par
raillerie 2 11 n’y a auecun intérét ale

découvrir.

mauvaises ¢ducations ont fait du

-

prend » pas.

C’est bien simple et cela supprime
Ia difficulté d’apprécier, de réfléchir,
la fatigue exquise de ressentir, de
golter,..

Juge-t-il un virtuose? 1l a ici un
('rllc.rlum bien commaode. 1l n'a pas
besoin de discerner si le virluose joue
Juste, avec émotion, avec charme,
s'il accentue et phrase bien. On lui a
laissé ignorer Loul cela. Tanl de pro-
5(:_ssmnnels I'ignorent, d‘ailleurs... Le
lileftante ne considére que la préci-
sion et Ia rapidité du jeu d'un exécu-
Lant... ou ce qu’il appelle ainsi, car il

c'nn!'oml souvent une impréecision
\ou]uq, nécessaire, avec 'absence de
nelteté...

i Alors qu'il exige I'obscurité chez
¢ composileur, il demande la clarté
chez le virluase... chose étrange.

1l est moraliste et attache du

Prix A ce qui est difficullé vaincue...
ou & ce qu'il croil tel.
i I nce songe plus, depuis long-
ﬁ‘n‘gqs, que In musique puisse « faire
Plaisir »... en quoi il pense Lout autre-
ment que Rameau, Couperin, Chopin
et Debussy,

o e S et
rieu;cmnnl el I une « performance = victo-
5 i o
e e
pas.., faltes, encore une fois .n'l'mparlccnq‘;lgll'f I;asailsnint?lsmsuﬁ:r;g lllesnlez_
Lturbable. ’ . -
Le dilettante ne pardonne pas I'hésitalion.

Souvent on lui a fait lire, sans ordre, force livres et arli i
cographie, d’histoire, de eritique. SRR

A propos des

DILETTANTES, par Moreau de Tours
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*

Quelle doit étre 1’éducation du
dileflante (celui qui choisit), de I'ama-
teur ? (celui qui aime).

D'abord, il doit savoir lire la
musique el I'exéculer au piano, non
pas assez bien pour se «[aijre entendrer,
ni méme pour se charmer soi-méme,
mais assez pour se rendre comple
des détails d'une ceuvre musicale, de
sa structure, de son caractére.

On doit lui faire connaitre, par
I'audition d'abord, les wuvres des
maitres en commenganl par les plus
accessibles, puis Iui [aire senlir les
rapports entre eux de ces styles, sl
différents et si semblables.

11 faut former avec soin son oreille
A tous les accords, 4 toutes les combi-
naisons harmonicues, enrchainemenis,
modulations, canons divers, et lu
apprendre & les réaliser au piano,
tant bien que mal.

Il faul en [aire un apprenti impro-
pisateur. 11 doit s’'inilier & lout mow
vement avant d’en connaitrela théorie,
comme l'on apprend a parler avanl
d’avoir étudi¢ la grammaire, la sy
taxe, la rhétorique.

Tout cela pour en faire son éeouteur conscient. Il faul qu'il apprenne
I'histoire de notre art, non en ses détails, mais en cc qu'elle enseigne
de pratiquement musical, traditions transmises par les documents,
préceptes donnés par les connaissant 1'exécution de bonnes
EUVTES...

Et ces études I'enchanteront, le raviront, lui leronl aimer la musique
et, sans fatigue excessive, lui seront autrement uliles que les exercics
stériles, insuffisants et ennuyeux, auxquels on le condamne...

_Alors, il sera vraiment compétent et il y aura plaisir & Lravailler
lui et a le prendre pour arbiltre.
JraN HURE.

maitres

pour

Conservatoire

du

DU STYLE

§ T-D‘Lts ceux qui ont suivi avec assiduilé les concours du Conservatoire
€puis quelques années, ct singuliérement cetle derniére, sonl unanimes a
reconnailre, voire proclamer, que le style est souventes fois mis & mal par les
apprenlls maitres qui y sonl entendus, quand ceux-ci méme ne s'érigent pas
en lurilnrm.:llirm [éroces & son égard. Il ne serait pas inopportun de se de-
mander, briévement, en quoi consiste cette divinité d'essence impalpable qui
régil les pulsations de 'ccuvre d’art.
3 E::l:son’ulism'urs de réception & 1I'Académie fameux, Buffon en a dit :
w‘r‘ité y t'”r esl- I'homme. ¥ E::I cette formule lapidaire ¢tait si gonflée de
f:llsamqur: (tI: n'a pas tardé a s.c parer d’une certaine allure d'adage lui
= c-[l)'rcf Irc ra.ng -t{:ms les dits de la sagesse des nations.
OHFS. pize » le slyle c’est bien 'homme. Mals si cetle pensée peut el doil
tlécnmpé;-nu pied de la lettre lorsqu'c'm I'applique au créateur, elle se
o Mr; ]llzn deux paralléles alors qu'il s'agit de I'inlerpréte. En eflet,
i ~r{um:uns douds de deux sensibilités forcément différentes sont
tnnespnnga::cnm' quelque 'puisscnt étre d’ailleurs leurs affinités, leurs
By Dot ces nalives. ['.u.rl de linterpréte consisle essentiellement
. ¢quilibre constant réalisé entre ces deux cenlres d'atlraction.
JJrc.ssir[N-“:_:f un exemple concrel aussi riche que possible en potentiel ex-
chuj.d.“h- pianiste (‘Olllf.'mpor:ll..l‘l devant exprimer une cuvre de Haydn.
Yk rli P anl dans les fasles viennois du xvin® siécle, loul empreinl de
P ¢ cetie épogne ot I'exquis et le malicieux, le tendre et le poudré se

le disputent,a révé de musique qu’aux chandelles, dans un palais sompluei®
une dame haut coiffée, corsetée en guépe, mouche i la joue, minauderall
sur son clavecin au milicu des murmures approbateurs de nobles seigneur
en habit de salin, jabol de dentelle, bas fins, courle perruque Dlancht
d'abbés de cour spirituels et capricants et de dames a I'image de la vir
tuose. Il faut donc que notre pianisle « 1927 », d'une part, ait présent &
pensée ce cadre d'époque, celte synthése spiriluelle de I’atmosphére dart
laquelle évoluait son auteur et sefforce de la rendre perceptible au trave®
de sa production; il faul qu’il évoque ’homme de qui est née la conception
qu'il exécute, son esprit, sa sensibilité, toujours Leintés, plus ou moirs.
du reflet de son époque.

Mais, d’autre part, le dit pianiste se proméne en tramway ¢lectriqu
en taxi, voire en avion; il Lravaille dans un petit appartement madem®
bijou exigu ol nos péres cussenl élouflé ; il courl dans les rues au milh
de flols humains, va écouter 1a scéne finale du Crépuseule des Dienr yrombit
par cent vingl exéculants,se délecte des évanescences debussystes cl apovt
truchement de sa pensée un authentique neuf queues, monstre qui ¢
effaré Chopin lui-méme. Il y a done un fossé entre sn mentalilé et celle &
bon papa Haydn que les jeunes filles,court vélues,aux capillarités réduiles
écoutent, cigaretles de Sinyrne aux 1&vres, el n’cussent point peu seandalist
encore que sous leurs dehors provocants elles soient peul-8tre ni pis’
moins — peut-étre moins perverses que leurs ateules. Comment lul demate®
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i ce virtuose bien naturellement susceptible aux discrets murmures appro-
bateurs, de se canlonner dans une reconstitution, qui lul sera matériellement
impossible sur son instrument d’abord, el ensuile quilaissera dans une morne
inditférence ses belles éeouteuses ? Chacun n'aime que soi au travers d'aulrui;
ce qu'elles désirent — encore qu'elles veuillent bien faire gravement appel
A leur « esprit historique o ¢'est se retrouver un peu clles-mémes & travers
Jantique Sonate «qui déroule ses méandres élégants, c'est découvrir dans
lelle courbe mélodique la grice d'un de leurs gesles, dans Lelle idée un peu
de 1a passion A fleur de nerfs et de caeur dont elles se torturent aimablement.
Interpréter la Sonafe 'Maydn en question consistera done pour le vir-
luose actuel i faire Lenir dans son expression et un microcosme delespril,
de 'ime d’Haydn ebun microcosime de son époque, maisle loul v et ressenti
) travers le prisme de sa propre sensibilité évoluée et réalisé en meltant
pleinement en euvre les ressources de instrument dont il dispose. Ce qui
revient A dire que Uinterprétation doit étre, toul & la fois, historique, socio-
ogique et personnelle. . \
Personnelle : done, le virtuose ne devea nullemenl se conlraindre o
réréner les élans que sa nature suscite au contact de 'idée, ¢lans qui, peul-
itre,sont la résultante d'un commerce avee les ceuvres évoluées des temps
postérieurs, ¢lans qui naissent peut-étre aussi des moyens plus |u|i:.snn't.~. el
divers que lui offre son instrument pour la concrélisation de ses s(-nsntl-mm
§'il en allait autrement, il faudrait déeréler absurde de jouer sur un piano
le Clavecin bien tempéré el le laisser en apanage aux seuls clavecinistes qui,
avec leur bi-clavier a son gréle el sec, ne peuvenl guere prétendre excéder
la beauté marmoréenne des lignes et susciler un plaisir d'ordre autre qu'in-
lellectuel né de leurs combinaisons contrapuntiques. [t est-on bien certain
que sl les maitres d’antan avaient eu a leur disposilionles moyens expressifs
actuels,ils ne les eussent point mis en wuvre ? Rien de moins, douleux. Le
piano-forte ne descendail pas plus loin, dans le grave, que 'uf. Souvenl
chez Schumann, chez Chopin,au cours d'un descente de basses profondes,
le Lrail,ayant atteinl le son extréme,se Lrouve ramassé i l'octave supérieure
alors que son mouvement eit voulu, de toute évidence, qu'il conlinudl dans
le sens acquis. Aujourd’hui ol les pianos ont conquis le la grave, commel-on
un sacrilége envers la pensée de Schumann ou de Chopin en adaptant le
trait aux possibilités nouvelles de V'instrument ? On ne risque pas beaucoup
i parier pour ou conlre les morts, mais je crois fort que s'ils pouvaient donner
leur avis du sein de leur ultime séjour, ils abonderaienl dans le sens deleurs
« arrangeurs » modernes. . .
Cependant,comme je le disais en commencant,il faut que soil r(‘nllst" un
sain équilibre entre les deux mentalilés et les deux moyens d’expression.
Orchestrer Bach au piano avece grand renforl de cuivres chantants ou de
trombones ¢t bombardons tonnants constilue un contre-sens que je me
souviens avoir out sous les doigls d’'un pianiste athléte, boxanl avee son
clavier A lelle enseigne que, I'accord final placué, on ne se fat nullement
élonné de voir entrer des « soigneurs ». Teinler Mozart ou Beethoven d’éwa-
nescences impressionnistes serail non moins déplacé. Mais, sous prétexte que
Mozart est le « divin Mozarl », condamner sa musique A je ne sais quelle
fluidité éthérée et froide el lui refuser touteinsufflation d’humanilé serait,
A mon avis, ¢galement peu recommandable, D*abord parce que Mozart ful
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un homme de chair et d'es, Ia vie se chargen bien de le lul apprendre. et
que lelui apprenant, elle sul cerlninement mettre en son caeurles mille désdrs,
les mille passions qui nous tourmentent, vous ¢l mol. EU ensulte parce que
les ans onl coulé depuls Iul, paree que la musique n marehé depuls qu'll
s'‘est et que ce qu'il avail mis d'humanité frémissantle dans ses pages a
connu des débordements lorrentlels qui nous forcenl & un grosslssement
relalif — je dis relntif —— sous peine de nous le Inisser apparaltre Umore,
élriqué, pygméen, si j'ose prendre telle Hherlé de languoge & son ¢gard.

Ce qui est vral du pianiste 'est de tous les Instrumentistes également,
A cetle ditférence prés que, pour les Instruments & archels, le traducleur
n'ayanl pas varié au cours des sldcles dernlers. rien ne saurall nutorlser le
moindre décalage d'octave sous un fallacicux prétexte quelcongue,

SiI'on voulail définir un thermomdtre qqul pulsse délimiter In praportion
de I'eau froide ancienne el 'can chaude conlemporaine néeessaire pour ne
pas briller le style, i1 faudrait dire qu'il réslde dans une culture. Une culture
qui permelte A interpréte de connailre parfaitement et P'ouleur el sn vie
¢l son milieu et son époque, done ses sentiments et les nfluences gui ont pu
les modeler el les teinter. Une culture aussi qui ne le Inlsse ignorant en rlen
des facons de penser el de s'exprimer dans les aulres arls & celte méme
¢poque ear, ne 'oubllons pas, In musique, dernler évolué des arly, o toujours
ew un temps de recul sur ln littérature, notamment, el «'un examen des
ouvrages poétiques ou nutres du Lemps nucuel nppartient I'ceuvre musieale,
examen de leur esthétique, de leur pensée el de leur humanité doll naitre
un stir mentor ¢vitant de cholr dans le préciplce de 'nbsurde invunli rolé. (1)

Et par-dessus Loul, les récents concours du Conservaloire obligent i celle
remarque qui pourrail paraitre déplacée, Impertinente méme: 1l ne foul
Jamals, sous prétexte de personnalilé, de Je ne sals quel romantisme de
béle furicuse, perdre le conlrole constant de ses moyens lechnigques, Le
style, quelque idée que Uon s'en éehafaude, ne peut s'neellmater el vivre
que dans Te terraln de la note juste. Sile pianlste frappe, comme 'on dit, In
moitié des noles & ¢01¢, il n'y a plus de style possible, mals sculemenl une au-
dition pénible lorsqu'elle n'est pas barbare. Que dire de surcroit des Instru-
menlistes & archels qui Jouent faux, faux comme i plalsir! Les ¢couler
devienl un supplice et les oreilles sortent de I'nventure plus tuméfices que
ne devait I'étre le corps de DBrunchaut aprés sa course nu boul de ln quene
du cheval indompté. Cependant, c¢’esl bien In In pénilence qu'ont
infligée les vespoirs » de cerlaines classes aux infortundés rivés nux fnuleulls
de L vénérable salle du Faubourg Polssonniére. Comment demander o ces
malheureux d'avor du style, un style ! Heureusement qu'a ¢dté de la cigni
se trouvait I'hydromel et que les disciples «’aulres maitres, des artistes qul,
cux,savent que la justesse est'atome premier du style, ont Tnvé nos Lympans
de toutes les rugosités dont ils ¢lalent soulllés, HHeurcusemenl. Gor, snns
quoi, ce serail & désespérer de 'avenir de notre écale d'Interprétes. Or, i sa
floraison, son ¢panouissement, il en est qui velllent : Gloria in execlsis.

Maunicr IMBERT,

(1) Cette question, si vaste, de 'utllité d'une culture pour le musiclen wera trail ée
par notre éminent collaborateur M. Louls Laloy dans le Courrler Musical In salson
prochaine.

} Les Muses, par Le Sueur.

Melpoméne, Eralo, Polymnie, Clio, Eulerpe, Talie.
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