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MUSIOUE PURE

par Jacques Janin.

15 Octobre 1929

Le Cournign MusicAL.

i 1 . ique, le poéme
ité i ¢ i Is » de la musique : I'opéra et I'opérn-comique,
i té fort & la mode durant lo dernier quart « intellectue ( ! kb g il bl
1 I'Jea ler:é[::; 6.1 :srf Srib‘l&e (lpm les temps qui s’ouvrent lui seront sl.wcnpinoruque,llal ;r)lrfmgehlgmi :L;1&0:0;1;1-'-(]2[;:;{?}! i‘g:: ':m" i'inrurllun r
dapzee ] rd, elle reviendra. Tout revient : idées, ten- programme » a. L ] 5 - bouramoim
inw proplese. Flug bard, 4 isi i y 0is I'a regu en pleine figure, il rentre on sa confusion g ),
:inaorices.Ppassions. goits, modes et fantaisies. Rien de nouveau sous S:L}rg;.héta priiilégig e puru, musiquo trouve, dovant ses puras
lo;solel. i "éclipse pour un temps imprévisible jetons-lui elfusions, le champ libre. . ' .
: i ouie
cAorx';';“:'i&?]{ft?xfd:ie;tl%ers};icace réserv;-,é auxp objets en qui nous Pta;t sa nuhqtg:cﬁi:gﬂg:clélr:alﬂg}‘ :(;1&!;1’]:0“1‘:'“1621:[.'::1!1::;]nii:l\:::(::t [:l::_
o 6pui & uo saisie, d y
¢ nos amours éphéméres. aussitét q . : 1
e I ot o wh, Sl 1 i t seule, avec nosuvre de trés prés notre coeur et nos nerfs. Elle est, ni delh du mondo
i b i oy e oty [& msicine ot vl de la forme, elle est en-dech du monde abstrait do L'idéo, Elle
i 6 des graces, blandices et priviléges plus ou concret de la forme, ell ¢ nde ¢ _ L
I, L e f la « i i déborde I'un sans atteindra I'autre. Ello n'a ni preuves & donnor, ni
i i a « pureté ». On dit « poésie pure » 6borde un sans attei ! St
mg::igsgtﬂg:: »etn:':i'sglgzﬁxpa: pei;tﬁxre pure, sculpturg pure,pdanat; raisons convaincantes, En revanche, elle est puissanloe pour g'infil
" ]

pure. Pourquoi? Ces arts seraient-ils impurs? Et comme touto affir-

trer, pour imprégner, pour envoflter, pour chiffrer I'indéchiffrabln,
mation enclot en elle, du seul fait de son existence, I’affirmation

pour imager I'inimaginable, pour ;ﬁalptterdlu' n'ill)tlznc[:c et ;r;udw:;brziﬁg::;
i it-i i 8 ésie elles-mémes our donner un corps et une voix Intraduisible langa M«
ﬁgg“ggg?esyez :‘iizlzr:{lggﬁg,s 'ij::}l):liis?umque R ’ ' gmett.eu » dont pmﬂe Baudelaire. L’'art « Ianttqpe » par excellence,
I!‘)our ne pas jouer sur les mots, reconnaissons que les [éaux et Part libéré et Iibéra't_eur.entre t?ua, c'est la muulqylc. ]:,ilel)‘ p(;'r.lf!,[ el
zélateurs de I’ « art pur » ne font pas cette distinetion. Pour eux, ohacl_m entend ce qu’il lu'l plr{lt d_ent.endre, selon w'il peu t'.ln ;:m._ru.
I'wart pur» est celui qui ne veut de prétextes que de lui-méme el Car rien en elle no contraint | uudlteu_r,_mnm tout l'invite, nu con .z:ﬂ..ll'l'.‘l,
ne s'en prend & personne de ses inspirations. Pas de parents, pas de avec cette douceur supréme et féminine qui agil par un sourire el
femme ou de mari, pas d’amis ni de connaissances, pas de voisins, désarme sans lutte. Celte aisance sj particuliére, cette insinuante floxi-
Nous seuls, et c’est assez,

bilité donnent aux théses de I' « art PUF » une consistance apparente.
videmment, cet exclusivisme, dont nous accentuons la visibilite

Qui n’a essayé au piano certains accords bruts, isolés de tout conlexte,
d'un trait un peu caricatural, ne saurait étre le fajt de la peinture, et n'en a subi l‘athraction‘? Ne sont-ce pas la des exemples typiques
de la sculpture, ni d’aucun des arts que I'on dénomme « plastiques » de musique pure ? Qui ¢'inquitte de cherche_r_un gens litlérnire an
par antiphrase, sans doute, ear ils sont liés plus que d'autres a la foudroyant allegro de Pt mineur ou aux visions informulables duy
représentation extérieure, formelle, rigide, des objets qui les inspirent, sublime Adagio de |a 320 Sonate de Beethoven? Puisque nous révony

e peintre doit peindre ce quil voit et nous le montrer de fagon le réve du Mmusicien, ¢’est que ce rdve oxiste, Si
croyable et vraisemblable

pour la ecommune mesure de notre vision. surcrolt le comprendre, ne nous empécherions-nou
¥ @ eu des « écoles » de peinture qui, prétextant une [

u de I emme nue, Vous étes peu sensitif, homme exigeant ct sec,
nous 4s8enaient en une demi-douzaine de cubes, une locomotive ou un vibrons, Becthaven est un grand homme et nous
gratte-ciel; majs ¢a n’a pas duré, ot ces facéties

€ » Plus opulentes pour sommes capables de rdver son rave, Volre the
certains marchands de tableaux exotiques que pour [e patrimoine taire, et, po
artistique de notre pays, se démonétigent, rapidement et cesseront, i

nous voulions par
8 pas de le rdvor
Nous révons, nous
le valons bien, qui

se est perverse, inéguli-
ur tout dire, singulidrement, apostasique,

1€ I Soit | N’aggravons Pas notre cas. Et défendons-nous o nier icj

#0us peu, d’avojr cours, que P'art pur existe, en tant que pouvoir intrinsdque do o forme, de

w leve([! la ¢ poésie puren, il y g déja matiére 4 discussion. La poésie toute forme, sur les sens. Une femme, un homme peuvent bien, par
¢ Plus vagte et Je plus synthétique des arts, parce que 'univers une seule et muette impression, nous inspire:

alier I'alimange, Depuis le caillou j

P Ll ! » depuis la matiére brute Jusqu’a et immortel.
Zsprit illuming gy philosophe et du 8age, tout lui fournit des themes, i

T un amonr foudroyani,
‘e totalise la somme de |a sensibilit

Par conséquent, il est licite d’éprouver la vertu gilen-

D cleuse des accords et des mélodies de nos grands symphonistes,
et c'ost, do | sensibilité lyrique de I'espéce humaine, Mais nous ne voudrions Pas qu'on confondit o moyen avee In fin,
ds (‘Elqui?n::ll-.qug Ilphpoéte est justifié de dire : « Je suis homme, et rien Or, cette conf i

e che

omme ne m’est, étranger. »

uioi::}vm‘be qu'elle soit, cette désignation des pouveirs et de la mis-

époque qu'on Ia retrouv
¢ 1a poésia n |

1+ OUl paraisse mOme a'op douter,

i I _pou ] urir le moyen sans courir la fin aboutit Presque toujours 4 e
collp.q ésilic aisse pas subsister Ja poésie dite « pure », puisque trouver ni I'un, ni 'autre. Majs courir la fin avec un désip puissant ef
Pinyes S c{ulstemen.tl ces conlrats du podte avee la eréation qui un effort persévérant a souvent pour résultat de faire surgir le moyen
itre secondee. \’:tqunhhent. La poésie pure n’.ndrr‘:e_t.' de théme qu'au adéquat & cette fin. Et les granda arlistes ne sont jamais log chercheurs
€ uello youn &.C Presque négligeable, Ce qui lui Lmporte n'est pas subtils, mais les émotify largement oxpanzés qui veulent mojns leur
ndépong : del{‘G, mais la manidre de Je dire. Le verbe a sa musique, Jouissance propre que la communion des imes,
Verhe, el A musique des mots. Faisons cha.ntqr la musique dy Et I'art est institug pour cetle communion,
Pautgy, IUi-mﬁmn ¥ comprend rien, & commencer,. bien souvent, par Et puisque le probléme nous conduit de lui-méme dy plan esthg-
Ly Secouggg rg.e' u’m[“?"t(’,sl N0us avons éprouvé une « secousse ». tique au plan métnphysique, qui en est gj roche, constatong que
soI“alre, n,est_l(‘ et gratuite, 15 délect:—.:l‘linn morose dans un frisson I'adoration de la forme A pour contre-partie | dése‘r!.iun de Desprit.
D em]c;’e Pas 1a le comble de Pimpression esthétique ? ¢i & un nom depuis que le monde est monde, et se nommae Uidoldtrie
Notpy grain, A up éerit l&-dessus, et nous ne prétendons pPas y ajouter Est idolétre t ; 5
que pyp, s S SUrPlUS, nous retroy

Out mouvement quij dirige les P
esprit vers la matidre,
La forme extérieure de l'art

Vorons nos raisons avec la « mu- I'homme de P’

oursuites spirituelles de
08 8ans plus attendre. On devine

n 3
Wellg 5 3 Aquelle nous reveng
Pro, lame

: rme exte qui est sa matiare of 80N corps, n'

I Bl g o U méme Programme que la poésie pure ; et ce pas de signification propre. 11 n'est a8 jusqu’aux uuggesf.ionz‘h'ur‘:

it le PUr mygigiq ®1 Pas avoir, « Pas de littérature, pas de discours ", simple accord qui ne sojent, dues tras lois d’associations de carac-
n. Et il répand sp protestation contre leg genres tére géométrique et ral,ionne], et non

Pas & des renconlres fortuites,
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L'anliquité connaissait ces lois, el c’ost pour cette raison qu'elle avait
lait de la musique une science sacrée, justiciable de I'enseignement
des temples, et probablement sans aucun rapport. avec I'art anarchi-
que et passionnel que pratique sous le méme nom une époque aussi
prétentieuse qu'ignorante. '

Nous nous croyons délivrés des idoles, mais nous y sommes plus
asservis encore que ces peuplades a religions anthropomorphiques que
nous couvrons de nos sarcasmes. Car ce sont des pouvoirs splmt.u_els
que celles-ci atlribuent & leurs divinités de bois et de pierre, au lieu
que nous adorons un univers d'idées déificatrices de la matiére, et
par conséquent destituées & jamais de tout commerce avec Iesprit.

Or, c’est Pesprit qui vivifie.

t‘#

L'erreur de la musique pure a été plantée, arrosée, acclimatée en
Franee et dans le monde par Claude Debussy et son école.

Le procés de Debussy en tant qu'esthéte serail perdu d’avance.
Il Tut un musicien d’une organisation supérieure, mais précisément,
il fut esthéte avant d’étre homme. Lui aussi confondit le moyen avec
la fin. On ne se reldve guére d'une confusion de ce genre. Beaucoup
de nos Jecteurs penseront que Debussy n’a pas besoin d’étre relevé,
et qu'il lui reste une part assez belle. Nous tombons d’accord de la
valeur de cette part. Mais un musicien aussi « musicien » que lui pou-
vait, §'il edt possédé un sens humain égal & la qualité de son invention
musicale et de son tact esthétique, prendre rang parmi les grands
hommes de la musique. II s’en faut de beaucoup qu’il puisse ¥ pré-
tendre. I1 eut du génie, il n'est pas un génie. Il es un épisode dans la
musique, une comédte qui surgit, illumine le ciel durant un temps,
Puis s’évanouit sans retour. On le verra a I'usage. Nous ne demandons
Pas qu'on nous croie sur parole. Le vent n’a pas encore suffisamment
tourné. 1l tournera demain. I y a des signes avant-coureurs. Ce jour-13,
on trouvera plus facilement Je nom de Debussy dans les anthologies
qu’aux affiches des concerts.

Debussy fut I'homme d’un « frisson nouveau ». Quand les frisson-
Deurs ont assez {rissonné, ils ne frissonnent plus qu’'avec autre chose.
Vaila pourquoi nous demandons que I'artiste ait @ abord le sens humain,
Le sens humain méne & préférer au frisson la communion des dmes,
en qui se trouve, par surcroit, un frisson supérieur a tous les autres.

Nous nous rendons compte que nos appréciations sonnent comme
un blasphéme 4 bien des oreilles. Debussy idolitre de la matiére | Ce
rafliné, ce subtil entre les subtils, ce dispensateur de vibrations a la
pointe des cheveux, ce dissoluteur d'harmonies impalpables, tel Ie
vent effiloche une écharpe de nuages, cet ouvrier de la brise incer-
taine, du murmure des ondes et du soupir des foréts, cet esthéte
quintessencé dans son paradis esthétique, un matérialiste |

Mon Dieu, oui | La nature, n'est-ce pas la matiére? Si la matiére
n’est pas dans la nature, ou la mettrez-vous? Certes, il faut distinguer
entre, I'esprit de Ja matiére, qui est celui-de la nature, et la matiére
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Drute, qui du reste a aussi son esprit ; car il n'est pag .
cspritl. %ebussy a chanté Vesprit de la nature-matgérpfl%Ta
tement, il I'a imité, ce qui n'est pas la méme chose, I,q oh US axq,.
lyrique, vient de la réaction de deux puissances I'ung gy »
monde extérieur et le monde intérieur, Munivers o dme dq 1:h“'3 ‘e
Et I'art, leur moyen terme, p_arhcape des essences (g I'un g, de ]?m"ﬂe.
comme I'enfant tient  la fois de son pére et de sa mepo,  Alrg
que I'aphorisme exact de Zola : « L’art_ est le réalité vyq A 1.2:1', Cxpli.
tempérament. » Or Debussy a reprodut plus qu'il n'y ; re up
cherché & capter ce monde des émanutions, des efflyy
imperceptibles ou fracassantes de la nature qui est, sop ime, g
si I'on veut, mais appartient toujours au monde nature] of
pas méme aux plus bas degrés du monde spirituel. I| y 5
toutes choses et I'Esprit. Sur terre, I'Esprit est 3 I'homme 3

non pas A la nature. Selon qu'il est dit : « Dieu fit I'hommeq 4 wne_ul, ot
ce qui veut dire : 1l mit en lui ses pouvoirs, oy encore sop F}ma

Dans la Symphonie pastorale, raillée par Debussy aye, bea,
de gréce, il faut le reconnaitre, Beethoven a sentj of réalisé gy
tout autre envergure que son détracteur ce que doit are [ec l]me
d’expression d’un musicien de la nature. Tout le monde conngjy Pép;
graphe qu'il donne en programme au premier mouvement de ], PPL
torale : « Impressions agréables éprouvées par I'homme ep Prés o
de la nature. » Nous sommes avertis : ¢'est Phomme quj parle etence
pas la nature. Beethoven ne se dessaisit pas de sa fonction éeutnon
d'interpréte, de transfigurateur. 1l ne confond Pas le moyen et | A ‘;ﬁle
le sujet et I'objet. Ayant ainsi réglé son tir, 1l fait coup douhje n,
nous fait toucher ensemble I'ime de la nature et son ame pemonnelllﬂ
Au lieu que Debussy, qui parle a la Place du vent, n'arrive souve;:i
qu'a parler dans le vent. Certaines de ses « reproductions » map, uent,
de consistance. Ecoutez sa musique sur La Mer. Le rapprochemeny
de Poriginal et de la copie est plutét cruel au copiste.

Si I'idolatrie esthétique s'est aggravée jusqu'a la démence chez Jeg
générations de la guerre et de I'aprés-guerre, c’est 3 Debussy qWon
le doit. II a été le premier et le plus grand, done le plus dangereyy
Aprés lui et pour faire mieux, on n’a plus adoré ame de la nature,
mais la matiére brute et ses mouvements élémentaires, 1] ¥ 2 une filia-
tion indiscutable entre La Mer et Le Sacre du Printemps, et 'on peyt
dire que Debussy provoque et justifie Strawinsky, qui semble pour-
tant lui tourner le dos.

Clest ainsi que la musique pure, qui fuit les programmes intellee-
tuels, tombe, comme de Charybde en Scylla, dans des programmes
obstinément et servilement matérialistes, les plus « programmes »
de {ous.

Tout ceci est clair, logique, trés simple, trop simple. Les grandes
évidences s’accommodent mal aux dimensions des esprits compli-
qués et trop savants que la culture moderne fait pulluler un peu par-
tout, au grand dommage de la civilisation spirituelle, de beaucoup la
plus importante. Jacques JANIN,

Pesprit s
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Essai d’une théorie musicale

basée sur la synthése acoustique
par Prudent Pruvost.

§ I. Etude des gammes actuelles. — Analyse du systéme tempéré.

Le Courrier Musical, toujours accueillan! aur idées noupelles, fruit d'une mtre réflexion el d’une saine logique, commence la publication d'une

série d'arlicles qui parailront a interpalles disjoinis. Leur objel esl I’
el un dlargissemen! de cenx des anciens. L’Auteur, M. P. Pruvost, est

ses conceptions & nos Lecleurs; peut-élre celles-ci reliendroni-elles letr

Un désir d’investigation bien compréhensible gmur quiconque aime
son arl et en saisit Loute la grandeur, nous a amené faire diverses consta-
lations qui peuvent avoir pour la musique des résultats féconds.

Ces constatations sont nées de la contemplation, pourrait-on dire, de ce
(e nous considérons comme 1'unique principe sonore : les sons harmoniques
naturels issus d'une seule note fondamentale donnée.

Nous savons qu'un son émis librement a la gropriété de produire toute
une série d’autres sons appelés harmoniques qui, a mesure de leur formation,
se suivenl dans 'ordre d’une progression arithmétique immuable. La figure
ci-dessous nous en montre une représentation exacte :

3“.!)}0&(15””1% =25 57| 2 o) s a3 3

weaiagledd ostinlesl al

exposition d’un systéme musical nouveau, encore que le principe en soil une rénovation

un musicien ayant lparicmmmt éludié son arl en mainles grandes Ecoles européennes.
Les recherches nécessaires & U'élaboration de sa théorie (donl les préliminaires sonl la partie

hension) U'ont conduit & travers le monde, [rente années duranl, jusqu’en Perse el en Chin.

la moins séduisante mais s'affirment indispensables & la camgr;;
e olt il scrula les musiques ancestrales. Nous livrons un résum

aftenfion, a moins qu'elles ne suscitent leur intérél.

Ce graphique nous donne la progression jusqu'au 48¢ harmonique
Théoriquement, elle va 4 I'infini, mais nous nous en tiendrons 1a. sstts

Le son initial, le son générateur, se reproduil lui-méme dallrlls fomn
série, en doublant chaque fois le nombre de ses vibrations, de le 1cés par
ue nous pouvons former, de loute celte rnmlllg de sons engendr
un seul, un arbre généalogique que nous reproduisons ainsi :
92

A

—— 7
8 9——10 11 12 13 14 15 §
16-17-18-10—20-21—22-23-24-25-26-27-28-20-30-31-32

i me
Non seulement, ainsi qu’on peut le conslaler, le son prmul(}f s:e;'ﬂ{,‘l’;m_
dans celle progression en doublant a chaque fois le nombre '91 S servi
tions, mais il transmel celte propriété & chacun des sons qu'i |
former. . ren
Ainsi, le son 3, par exemple, qui est le premier llurmonlfl‘ﬁed}gf‘lm,
de cette fondamentale, forme, A son tour, dans le sein de ce comme O
une nouvelle famille, exactement dans les mémes condi_lmns,)‘ aquelle |
pourra le vérifier dans la nouvelle progression arithmélique 3
donne naissance :

S pe -

3, 6, 9, 12, 15, 18, 21, 24, 27, 30, elc... -,
ui 50
Il en est de méme du son 5, du ton 7 et de lous les autres
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