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Essai sur l'évolution de l'écriture pianistique 
par ERNST LÉVY 

De. Fid~e d'u~1e œ uvre d ' art. à sa réalisa tion, il y a un pas déc isif ù 
~ra !lchtr. B1e1_1 des p erson n es qut ~c sentent. u arti s t e dans J' ùm c 11 et u i 
cst!ment av<? tr manqu é ~cur yocalw n par sut le d es ci rcons t a n ces de la ~· ic 
qu1 ~eur av~tent refu~é l éducntio.n profess ionn ell e de J' a rt ignorent qu.'è t rc 
s~stble à 1 a~t ~t faue œ u,,re d a rt sont deux choses esse ntiell ement d if· 
lcr,entes, quoHJU en apparence très . proch es l'une d e t ' autre. Réaliser cc 
q~ on entrevoit est un. pr1vll ège, I CI co mme da ns d'a utres domain es pri­
~tl è~e à la ~se duquei ,Il y a un don spéci al, précisément celui q ui d istin rrue 
1 arllste ~r leur d e l amateur . . Ce don co mporte entre uutre ln lact71l c 
de • sent1r • la mati ère qm ~ernra de v éhicule à la pensée. <.ar ta muti èrc 
non seulement oppose a ux mtentwns de J'artis t e un e res is t ance pnss iYc 
elle ~t n on s<:ul cment chose à va in cr e, m a is, ayant sa yie prop re ses l o i ~ 
sp~ctal~s d'~x t s lcnce, e t de développement, ell e est a ppelée :1 ~ollabore~ 
à 1 œuue. L œu~re d a~t est p lus q!' une synth èse d e l 'es pri t ct de ta m a ti ère. 
plus surtout qu un e v tcto tre de 1 espnl sur la m a t ière · ell e est ta mn ni· 
l~tatwn de la con~munau t é d es lois spi rituell es ct m~léri e ll cs , l' an~a n ­
llssement de l a d tlleren ce appa ren~e entre m atière et esprit. L 'artiste ùoit 
avorr. des connm ssa n_ccs appro fon~tes et du monde in t. Cricu r ct du mo nd e 
ext?neur. 1:• con natssa n ce pa rfa!lc d e la ~a li ère dans la quelle il veut 
s'cxpn~er comp?~Le une, lccln~ Iqtl e al?p ropnee c l suppose un d on spécial. 
une apltlude s pccta le. C es t d e ll e q u on pa rl e lorsqu 'on dit : Ei re mus i­
cten , ~lrt: dou é p 9ur la pein ture, etc . Et de m {·me que l 'o n pe ul. l·c rirc 
une histo ire d u develop pem ent de l'a rt au point 
de vue de l'idée , hi st o ire don t le résultat es l une 
élude de la découverte progress ive d es lois uni­
verselles, t ell es qu'ell es sc m a nifestent dan .;; 
l' esprit, de m (mtc on peu l écrire un e h is to ire d e 
la découverte p rogress ive de la m a li èrc. li exis t e 
ainsi un e his t oire d e la pein tu re, u ne histoire de 
l 'architcclure, une his toire de l a m us iqu e, c l e. , 
puis, plus sp Ccialemenl. une hi s t o ire de chaque 
techniqu e corres pond ant à un r malii're spécia le 
employée : cell e de la peinture à l'hu ile, fic la 
consl,ru clion en bois, de la musiqu e vocn le, c l c . 
On p'ourra it a ppele r ce la l'hi s to ire du s t yle mat­
ériel. 11 s'agit. en ciTel , d ' un fn c t cu r importan t 
clans la form a t ion d e cc qu 'o n est convenu d'a p­
peler • Je s t yle » toul cou r t, notion comp lexe à 
la form a tion de laq uell e coll a borent un e multi­
tude d 'éléments : l' esp ri t de l'é poq ue, le degré 
de perfcclionzH' IÙCnl t echnique attrint à un mo ­
ment précis d e l"his loirc, Je géni e ind iv id uel de 
ra.rlisle, compo!\é <\ son tou r de Jïn di v id ua lit é 
physiqu e el dl' l ' indiv idua l it é. psyc h ique dan~ 
Ioule leur co mpl cxit <'... 

Nou s a ll ons essayer de donnrr un npcrç-u 
syn th é tiqu e ~ ur un tou l petit domaine da ns 
l'immense ch :-~ mp de l'hi5t o irc gên érnle el u s t y le : 
l'Chai du développement de la com pos iti on pour 
piano ou de l'<.'e r ilu rc p ia ni stique . L 'c nl rcp risc 
es t. r elalivcnH.'IÜ Iacilt• . ca r il ~·ag i l là d·un c 
histoire qui co mprend :\ peine d e ux c.· l·tt l~ 3 n~. A 
vrai dire . l ï li ~ loi re de l' éc riture pi a nis ti que rom­
menee on peu ava nt.l 'i nvention du pinn o vers 1 ï5U. 
Il ne faut p:ls oublier qu ' un nou vel ins trum ent, 
pour avoir du succès, doil répondre à un besoin , 
ct le su ccès ex trao rd ina ire du piano pro u \'c mn -
plemcnt l'aspi ra tion cl cs cont.cmporni.ns d u clav(•- FH' T 
cin ct du clnvkordc ù u n ins t rument qu i r épon clH · .., 
aux d ésirs qu e ceux -là n e pou vaien t s::\ t i sfa ire. 
li y a tt., mc sembl e- t -il, un poin t. d éli ca t. c l d e to u te îm port :'lnt'<' ù C'O n:-. i ­
dérer s i l' on veut. rendre ju stice nux œ u v res qu 'on pourrait qu a lifit"r 
d' • ~uvres de tra nsilion ,. , E n e ffe l . :, i. p end a nt q ue le cl:l\·tci n n ·•••wil 
encore les in"cnlcurs s' in géni a ient à trouver u n 11 0 \1 \'l' l insl runu·nt. ( '·~· t ail 
hien p~ rcc qu e les com posi tions (certa ines com positions) d l·p a:-.~~l il•nt dt~F~ 
le. cadre de J'ins lrumc nt. lrndiûonncl. C'est pourqu oi nous JW 1 rMn 'oll'• 
pas de ligne nclle sépa rant les œuvres éc rit es pour clnvctin C' l cla\·ico rdl'. 
d'une p nrl c l pour pia no de l'nulr c. Il suffisn it de jou1·r ~ ur le nou\'l" : lu - •w 
dans I arsc'nnl 1nus icaJ les co mpositions qu e J'o 11 Pxéclll n il s11r il-s :1 nch·n" 
instrumen ts. pour lrou vc·r im m édia tement rén li!'lés et~ r t ains f•ffct s . ct·r­
taines. nu n n <·cs qu ·nupa ravnnl on n 'a vai l go 1H és q u'r n Îlll n g in n l io n . C:1r 
les ('nrncl érisl iq u cs du cln vcc in 1 que ch nr un c·o nH nil. ~o nt · : nul re ti lH' 
~onorit.é LJ'ès s p èc ia lc, ~< !) p êdfiqu c n, n e Ja issn11t qu e peu d e p l:1n · :\ l' ima­
ginntion so nore (il )' :1 pPu d 'êvocn li ons 0 11 d ' im itations d ' a uln~s in,frtl­
l~lent s a u clnvcd n), l' imposs ibilit é p res que absolu e dl· llll :l llr(' r Ir :-.o n . 
De là le fni t que cet ins trum ent r~ l inrininwnt p lu s JW(·s d t> l 'org1n· qu 1· 
du piano act uc l, cl l"u snge é l ::t i l. du re...; l e, <·O tl l'll ll l d · t·x~eu lt:r l es n u~ llh'!­
œuvrr-S sur t'un (' l l' nul rc des deux inslrun 1e111 s. E n rai l , les <\· u v n·~ puu r 
(llavccln !';C d is lin g u c nL lW li des œ u v res pou r o rgue, m a is l· 'i:-. P HI k lkJrH·nt 
d~s œuvres é.c rll cs l?our lc yia no, J ~1t~l'\lt.' hic n lt) l nprès. lïn \' (:nt ion dl~ <"l'lu i ~ t · i : 
1. ovèncmcnl du ptUIIO falL parUt! d e b y r:1 nd r rr vnlu l wu u n ts •cu k qu1 
s'opère p caul nnt la d cu xièJ: I(· moili l· d u ':'"J II (t t-: iûc lt· r i qu i - Bnt·h é tan t 
le dernier 1·oi du r an cion n •gir11c - n iJo nl ll i'\ I\ lo?.nrl , ll nydn et lkl'l lwvcn. 
Lo piano - Il tympuunn i\ co rdes c l •\ rlnv ic r ~'~- S L' t·n '·e i n1m l"dinkm l' l t l 
llttc pince À. part. 11 sc m el e n Jnrc d e l'o r ch cs l re, ,., non p h1 s , {' O llliiH' Il' 
rla.vccln (l e t.: lnvicord c n 'nynnt j am n. is t~ L 6 qu 'un ins t nu ncnl dt· l n plus 
stricte Intimit é , en ra ison de ~n fnihl c sonori t ~) , nu m ilieu ou n 1:1 IL1 lc dr 
tc lul-ci. Sn so noritô peu ind lv iducll c. lllHÎS d 'nu lon t pl us (~ ,·ot· nt ri<'(' t'l 
~o~uggcsUvt~ le d6signc toul ci e s uit e comm o « ius t runtcnl :li ll us inn '', pre s que~ 
lnuttllsablc dAns l' o rchestre , m ais t>o uvanl f\voquer to ur :\ lonr lous Sl'~ 
tnatrumonts , fi gure r ù h1i ~eul lOti t till c:n ~cmhl c orchts.t rnl rl. pn~· eo nsé­
qucnt, être. ulis, tl l'occnsio n , on o pposlt ton uvee ccllu-lù. 1 ... r s Coflcr rlos 
de Bnch so nt des œ u,•rcs p our o n :hcslro nve <~ c lovec ln n l>llgé ; ('(:ux d (' 
~~Ulrt ut de J ln ydn, d e!:> œ u v res p our pin no n.vc t! nc·t"o mpng nl:n~cnl 
d orchestre . La d iff~ rcncc csl csscnl.lcll e. nussl y n-I-tl p eu de compos.ttons 
du Boch JHTcl:lllt clavn nt ngc i\ <\ trc trnn~ posêt~S n u p la no qu r l <'S Com·ult'·" 
lo.lts pour un Ins t rument do nl Ju sonorlt t1 doll ... nrtir dt) J' urchcs trc, c l non 

t~~[~~·~~i\cr av<.·.c lu i l'l~ lutt ant \ Ur un pied l·g:tl. :"-.ul dt~utt."' qnt.' r'L•s l lt:: 
autres in s1t~~1\~1 f,~~~10 <{ ~ 1 :~ .(~ tiiH~t , 1 ' îù~c ~~·a p plîflw·r ~c nwnw principe nu x 
tent é-e p:-tr [C'u \t ·, :··1· ~ .1 H,:nnt Il! du J.n .u w pour 1 C~JHTil'rllï' cuntr.dn.: r.· · · '-Il ll l.lll t ~•n s le domauH· d <· 1.\ ...,o n :.~ 1 1 • ! ' 

• C"t <J[!n o:; <·c: l l(; Yoic d(' l' t:,·or·· lti' 1 1 · prrs i ~ Lcr:1. 'f oute, 
1 

· L · ·~ . ~·. >n, .1 
t' :

1 '~ 1 .:-.: . ..:.t.· ,tton , quf' le pbno 
li .. , . . . - . n n Il '> cmt.- 1 ~: :--<: ul • Uh Chr,pH! toXL·l· pll' -- ('<.( relie 
w~\ ~ t-~ .l c Oit l ~ <."> l r.\1 lran spu!r.c ;lU p ! :l!~t): 1 )e fl(lfrl' turq~' , ~_- ul i'awnt 1 :--,t ra­
. l •• k~ }, ~Hl ~ Cf?111 t.nencC. à ( <:n lt•r 'l'fH'll"('ll h.:·nl tl(· p i:H;t·r J1· )i;u 1.:1. d ~llh 
~~t~~J~rs trc.' d~_ l ut <.h.:co uvr1~ une 'i-Oil~) ri h· 'i •t·rifHptc. Ll'" 'oluliflr

1
,, truuvù:(, 

· 
1 

o r t. Jnh· • c~~âJ!t~s, llWIS o n IlL' 'aurait ni\T fJtH· L., .. , tt·ul.t l iY\., r•·'> l t'ttt 
~~ ~lgu c peu · a <:ole ·. p arce qu ·;· Jlt· ' li rnit1·Jl l \··• lontOJ îrellll'tll le: pc1..,;,j 
l i l .e~ ~o no r<.·:-.. de lïn .., trun rtnl: (''c <..t du ntnill-.. n· q11 i p;tr<~ i t rt•• o~tir de~ 

l':XJH:r.ten ces f:l llt· ' ju,qu ·a CC' j nur. f)( ·main ptul n idcmnh'ld rc·.;·n- -r J~:. 
~ urpn~c~ . - \ ' 

Dune. le pi~nn de l l:'t yd n el d~ _\ lu ï:t rt. t··r., l Ir 11r 1.•r•:! 1 --.,u,. • ·nm ll'l~" 
~ l~u: t:l.rd , t;·l'lt_ll de ,H~'l' th oYen ~l' r~ t 1 ~· ~kn d c;·Juî di' Li ... ,, ! d , ,;·buc,\· 1~ 
.CUl. <:cl r: ~ ~ d u.n t·l.tlt• la routl' que 1 o rc ll~_· _, lrt· ;t J';tr~_t • ltflt•· <kp\it· Ji .t\dn 
ct 7\ foz~.'t ('-.,1. pi•Jr l!J L·c· p:n l<:\ nonh de l~t·<· l llt•\l:ft. \\1L.n•·r. Jl,_·!tLi .. ,, 
(p~u r ne 11011\llt.l' r q uL' ln ho rn e:. • de l(HII·· Î IH J• "ri~UH ,. : •. il en ('·:\ < i ~· 
n ~~: m c P<;>ur Ir pw no. ~1 fau(~ra. bkn c·r •l c ntl \1. n·mp l.n ·,. , k n•o~la de \\ .t:.;rt 1•r 
p.tr. c<"lut d e L I"t7 t. kr. J;l l;t(")r(· t"flll tJI H·nrl' :l ..,l' prl·ci-:-u. 1 tltl.'l , ,~ i twl·ri­
fl {I II Oil e t , Il: ml·IIJ C' id t·; J) , f t !lt)f(· prn i d~H it ~~ /.1 f •IJ II,dioltl de ·~·rlïll~-(' 

r,rth l'<.. lr::k t~t pLnH .. ti•JLIL·, J ''Jd tr~t'ir. 11 ~~ 
J" o rdl l''-l ft: •' tl 1 vr\'h •:-lr,t ! IO!l il pi;PI\ • ~·{' lill 
j,,ue;.; d~.·\ tn(·mc~ :1'-J•i'· dh Il'- '''tl• , .. il f 1ql d<l­
da· r !ïnflllt.' IH T Ilili!Ut·k til- !HrdH lr:dlfJi d olt­

l ' l·niltlli.; 1 i: n t i ... li•lu~_-. d·wn· 1 .ut. tl. d• r·,utrl·. 
le ch- \t·l·-:P P\'!llcnt ·k-.. t nuy1·n, l'~ 1f1 t;rl''~··. l 11 ~ 
t:llllk d l'l.lllkt' dv (\: qqt·! f'ttr f' •ft' l .tlt, oi\JIJ\.' 
J ~l dl'fillilttJ \\ dl' J Î d~;\1 -:-l•IH•rt' tl!- J,;I-.Jlli' 1·p ••Jl11' 
(•l edk lk ' a Jl·alh:ll '" Il h·duli•tUt· :• 1 ~~ ~ .. h··strt. k 
n ·(' tll'll dt~., l tl f llitdt· 11-, plu' ll•'t"•rt.tntc:.. <::ti~ 
j .JC t Yl'C'~ :1 1\ pÎJI\!1 . f .,l 11\llk'\ •:jtd ~ tl\ pÎ;tl\( ('•• 
q tH' la lt ·C hTitlj llt' dt' 1 nrdh''l .,fl .. J ('",t , 1 Ir•·~ 
t"llt'..,lr<'- I l l·,( \·\trknt t [l li' uU' "'- !1. 1!\t•fh I"Î 
que l r~h·l·r 1 ~·, .~LIIl•lb li :.!ltt• d tl1H: l :Je du,l~· 
<.. t!J" lltlli-.. ;li i :Holt-r :Hl'\: •lt Ill" ! t 1 IJ•IIJ .. j'ri 

' ~1nt - ltt·Ll" : dt·' r·\t·InJ •I u' ,·ptd r 
llhfi'-J 1t' IJ ' ;d.(e .., ~~ l:t !Jiltl!H \ !tl• 1:! t'li 11' kt h'HI 

l·l .nt! rur ' .. 
l 1t~i' d ent .. ·ul .... ltlt' '('1 

1 
' t ~ 1 ,, llri•l' .l 

lt · ,t y lt' pi.m i 'l h ill•' k l'< 1 ''J!:•' Il .1-. \J. •l.ll 1 
1 <'4. rku' pn·niWI' '"rrt· Jlt.•ntk ·'' ' .- ,., , l'l•­
llH·I Jh qll\' J'on jll'lll di'-1111:-!UlT ! lh j-, , p, JI' 

\lll•H t til dthur:'\ du J'i=<no ole 11c· 'Ï n•J y 

, J \Ii' (lrth \ · ... t r:) r l"."t'n·m··n! .. ,, '"' ''"' ,_ 11 lt,,_ 
llhl ll~~ . nl"ll l· llll'lll J,_,tt dt! 'il'·'tn. r ;1 .r 1 • t tt-
'-l\k d11 c h;t ll{ :oCT••IIIJ :1., • \'Il llii!H· 1 j;, 

ph cHil'. 1 1· t l<'i"ll'ilh' l'kil.~< til j•: _•c ,• 1 1i~•Ji· 

!u n·'·\·,{ pl u ' 'P•• ul •··11 1 j•r i''' '' '\ 1 ,trn~ 
Il le 11 t" ; 1 i' 1" ' i ~ r. 1 .( · !c' l.,, • 1. · 1 , · •. ·.; , - j, rt 1 \ 

1 111 p l0~ ~· ;l n·1 le ,·~•t•opll' <'l U'l f 111<' l•.'tll• d. j, ,J' 

l'r"' ' ell <liHT t LI\ \·,·ir,i,lt•pH 1 11 1 .1 h- l•t·:H t­
UHlp dt• (ll "-< l!:t· " · ·h ·nt 1 •::-.:pr•·'' j .•• , ~~-- i.k t t~tt 
l·J d Ji· re' tL tll' k lli!•U\ t•J\It·!JI < 1 ljltl , q•qkl'lt d 

Ill. !:;:: i ~!ll·i; I Ît'lll j l;t.., .1 • ln· JIU;IJ • • 1<1. 1 \jill. Il 

,,\nlr:li Jt·. ; tpptlklil lill< 1.,,., uli .. il •• •1 c~;d,· •llll 
L i.\ \ . l"'"thk. !.1 l ii:IUh'n .1 \·nq 1,,\.·t ,. :qp, ,,::r•' 

1nen h. n· ... J. 1\Hil ._. ,t t H'~ " J.t"l•· ·l·,•!l J 1 r.,tt, ·,. 
..,onotilt· dl' ' in -.l ru nH·itl' .1\' ll. \i·IHI"· '\. n 1 l;1 

lllt ' tl l dl' l .t'"> (ll'll d11 tLI\·f·\·i n . L L' Jw~o,oin de jt t~ll' r ' :!\ 1'<· ln ··Pli-. d. 
l•t• la i, :llil. :t\t'C Jt., "> I•JI I ÎIIH'JJI '- . . .• t ;lr il Il<' ,·_t:!l l (l;h l;t d llll !••tl \io k. 

lll :lÎ' pldn d~· 1--!r;Ù '\' , d t·l~: g :UJ tL' . tk ~~lill' c l dt· llll'l.lllt·qJt~• .. \' . !"'"'"' ' .t.nn 
l ntll\ t r.l tli H' ~"'J'r(·">'- i•nl !l P II\Cik. n t' .:-. \'l'li•' f,,, .., ci. de l:t l\1: 1nir J't' 1.1 pllb 
t•l ttl ln:lnh· t·l Lt j'I ll ... d ared1· dt• !:1 't\l'll•rilt; du J' Llll•• 11 lltlll p.b dn ,·LI\ t'1'l 

cl :tll " n· ri :IÎIIt'" lllii "> Îl(tl t"' dt' l )t•b!J"Y· J <' ... 1' h du , !1 ud 'tt ,,,~Hp:t~ntïl 
\Hll l\d aro; 11<~1'11. r t·,· l:llll l· 1 111\t 'lli Ïttn dt • f•• rtll tlk' d 'lll 1)1 11jll'',lltllt t nl q u 1 

dotll\\'11 1 :) 1:1 tndndit• li ll f ttl td h :JJïllllltiq t t t" c l . , .llh :ti l li tT 1 .\1 !,·11 \ lo•ll . 

Lti ">-..cnl le e h :n1 l , .,t dt~t•l l i l •n'llit•nt . \ , .•. ft<tllttt h- '. ,··•ttllll• '" "' Il ' lv I Hll\t 
1k bo.''"~"'\ tf . \ U•cr/t , 1"1 .liHplt•I Jlt' l tl r .ti ]k,., ,·, t"; HI '-t· de leut .tpj• t rt ·H h · p ri nll­
t ivilt'. d (t l\·t· nl t'· tn· t' t tl h Îtkrt'''' n tmuw 1111 t•h'nH·n l dt· :- 1\k lrt'' llitJit •rt.n d . 
J . f' lll" t•fft• l l'' ( t ·t Jilii i. II':J I• It• .t n · lltÎ ,j ' ulh' ... 1.11 Ut· dnlt! n•rt .II IH'' J• qi it·' . Ill t .ti, id 
t·l é llf'gl igl•t• , p n r k .... ndplt' \lf l'l'Ill" o!lllt llt •r plu.;. dïnlpor( .ll ll t• .1 d .11111 1''· 
t ~ t · g t•Jtn· d 'acct~li iJI . t ~ • u'nh·td n· , l •' J'tll l r .lÏtt<.. l drrt' tl Ill' lt ,uJ, ,., ,Il ., , 1e nt 
tlc l":tndikur <' 1 lni pt•nJH' I ik ronn'lllll'r lPult · "'Il ;l l h ·n llillt '- tir la Jll dudH' 
:" c·ct''" ilnn l 1111 cni J:IiiH·tl h·nt :• udiltf I•H·n tll tillldn· qu1· 1:1 f' "hl•honk. n• 
'l) k ;\Pk di' t nu' lt' llljl ' n· ltti d11 J't.ll l'k. IHIÎ"i, dt• lt·ltl!h 111 lctt!j"-. i l :1 
t~ll· :HI IIIÎ :-> dan ;., !t' ~ (;r;md \ 11 "·ln 1--;f: lll rl tt., llll •ri' 1k lll ~ll ln •.., t•n tlld l.1il 
lt· prinl"iJ w prtïHtlltk r: tnl dt • !l' u r p rodtll"l HHl { \ t·rdil. \u I H .lll<' , n· ,1\ le 
t '"> l p :u·mi k s phi"> th-lic:th ;, rendn·. 1 t'!' fntllttrk' .1 ;t• tllllljl:l!.!llt•lll( ' lll 
dl'Van1 l\ lrl' rompri<..t'" ,·nnl llh'\ 1111 ' h:lrl l Hllllt ' <ïl lll t'~ll\t't ll l'lll ... t .dltillltain· .. 
Ir':-. n o l <'!- t'Il dr •iVt'l!l t~ ltt • fond tH'' Ir·' tilh'" ddli' ,,., :1111 t t·'· ' ~·tl cn 111 ilba nt 
la pt~tla i<•. ~ t) Îl k ... nud dt• Jh'l kh' de l:t II IL'Itt d i t· l ' ~·,i~t'.lllll t ' li l:ti"anl 
lt-s d o il s uppu.,t·~ -..nr k.., lm~t · ht''· \u tks.., u ... d1· cc l lt· h;, ...... , .. , .,~· ~ ·ut n· !'t\l' C 
HS'('l. rl ' t~g: dit c. l :1 llt •ur l ll l"lt~tliqtlt ' thnl pnll""'"~' ltlll·t·lltt•nl . 1 a t 't'l llll' ~liun 
t' Ill r.:· !:1 I>H'l' d la 111élodit• dn i l ,~ , n· _, nu pk 1'1 nnn J'il" r ig rdt' ... ! '~tri d u 
rulJ :tl o! S t• tll , un t·:OdTulaul di ')"l":ltl l :-t •n,t•r :ti u t' lllt'lll •Il' , , . .., lllt'~~ t' ll :o. peul 
rt' ndn· un tl u\ nu: tk i\ l nzar t t 'Llll\1\ll' ,·,·hli du l't lllllll l.· nl ·t•IIW! d dt• la S tlllll/c 

d ill'"' fa(' ill' <) :lYf'C tout e l:1 th' li c lt l n "> t· 1'1 IH k t!d n''-'<' , .. uh.ti l n hl t·"··· 1-:: n fin . 
le s tvk (l l'l' ll l '" tr:rf de tt' lt e t~ p oqut'. \:tti:tn l t · lll n• l:t pt ti\JJ ihHli(' s lridt· 
l'l u rie l' rriiL II 'C' pl u s nu nwi n' horuophom' , • .., 1_ t.'L· lui qui. pPur nous, c~ l k 
p lu"' fnr il<• ù rt' lHirt· , ~i l"on 1 it· n t cOill l'l t• ù hnll llllllll l:lll dt • la :-.onor.ilé. de 
de J'orc iH' :-. l n· n•rre,"' jHHHinnl . En « fl!T hl·-; l ra nl " au p1anl'l . ta n"> lt•" lunll c"i 
etc l 'nrd lt's l rc don t ptHIY{l Îl tli ..,p<h{' r li' r owpo!- i lt·ur. 0 11 M·'l'l l ~lh de tH' 

ja u mis fa ire f:1U !o.'>t: roulC'. . . 
A vt·r 13 ce l hovt·n, Jo pi :mo (il-vit-n t d t· pl u ~ t' Il ph t' un l llt•lHk m dl'IH' Il ­

dnn t , un OtTIH's lre iKtl' hd -mf• ll\ r. La !:> \t tl nritc ~ ~~J "P 1 11t~ do la t '{Jrd c frnpp~e 



\.Hs purnl t progressivemer\l. . le piano devient ùe plus en plus un ins trument 
ù 'int erpréLalion sonore. Ln scîcnce du toucher prend une importan ce 
inso upço nn ée .. . le pinno devien t l' instrument ~ubjecti/ par excelle nce. 
Commen ce l' ère des " ~ péc i alis t es a, d es grands vir tuoses, de la conquête 
de nouve:lux m oyt•lh lcchniqucs el leur influence sur J' écriture. Celle-ci 
progressera pendant prçsqu 'un s iècle d a ns le sens de la • t echnjque ha r mo­
nique . exactement t.'omme l'écri tu re o rch estrale. D éjà, Beell10ven d éco uvre 
l'impo rtance de lu P"d;ùe di te forte pour la production de certains effe ts 
~vo i r ll' dcrn irr IHOLl \'t!llHHl l de la Sonate d i te L ' .-i urore - p ourquoi'? - , 
premie r thème ... iùéc ~éniale et n~e au tant de la matière sono re qu e les 
pages les pl us" pi ani s tiqu es • de Chopin; 'oir auss i Sonate op. 106 , mou­
'ement lent. thcme l b ... du plus étonna nt Chop in 1) . Par la s uit e, la pédale 
tlèùcuùra partie int ê~rant c de la mus iqu e pour piano e t on n e. saura it 
qut; dt:plon· r profo ndl' IHf' n l la not a tion plus que rudimentaire de ce l é lé­
nwnl ùans la litl~ra t u re d u pia no jusqu 'à nos jours . La no tatio n éla.it 
dt.:jà ~h$C7. incomplètt• qu:m l ~1 Ja dy n a m ique ct à l' ngogiquc, avant Bectho­
' L'tL Depu is que Ja pl•dale n pris une im po r ta nce tell e q ue si l'on vou la i t 
jouer sur un piano dl' JHHi rYu de cc m oyen tl f:.ludrait lu i adjoindre a u 
rnoin!) u n orgue, m k ux, t0ut u n orchcs lrc, pou r réali ser les t enues qu e 
!'t:mploi ù~ ta pùlalc s ugg{·rc , o n p eul dire que Jes no l cs écrites n e repr~­
..,,·nlL'n l guère plus que d e:-, po t r aux. iJu.lic:Jtcurs po ur la di rection à s u1vr e 
p~tr lïm:.ginalion l' n ':ltrin: d l' l ï ntrrprè tc . ou des chiffres de cotes d' a près 
~~.:~quels le p ianbte Jo il r el.:on~ trui rc tl:.m s 
... vil im:lp;in:.ltion le paysu;:rc ... J 'ins iste :-. ur 
k rôle que la péùalt.> j tH i l' da ns le d ~vc l op-
pl'nc n t de l'l'rriturc p i::m i s ti~ue . jus tc­
mutt puree que ce n)le se rdlcte p :.1s ne 
t!:Jil'- r l'trilun~ . e t que. pa r suit e, o n est 
I;.H·ih.:ment amt'në ;\ \l} LI '-·l'\ 1 imer ~ on im­
purtanl'e capita lt• . 

Il ne p~:ul ::;"agi r id d'l•n t rcr d:1ns les 
ddail". ù"t.>uutlH:-rl' r le~ rlJrm ul es nou velles 
tr~IU\t:L'~ ~Ul'Cl' '-'in~mcnl, les d éc.:ou\·crles 
ll'lhniqucs de Lt ma i11 pa r r:1ppo r l t1u d a­
' il·r .. "\aYoir que l. .. i-.l.t :1 inn:·n l é les lrails 
. n ur Ln e'. (lU 1 .lw pin till do igtë parlicu­
ib' r pour la g:.llllme rllr(Jtllal iquc n' es t q ue 
dun intêr\!-t n.:::- t r l' io t. .. :'\ ut rc t Jc hc e~ l de 
UJPfllrn Il•<; tr:1n:-. f; Hnl:ttio ns ci L' lïd.•e du 
p l;IIW rt ll's prÎ IH' ÏP l'"' ti c l 'ad a pt;dio n d e 
!'t•t·_nlurc ~t Cl' ~ lran .... formal io n s. Le:, ad o. p­
l:llJnn!'\ r.Jt> la (011!-!lrudioll dt• l' in.;. t rum ent 
~!f·l'·lrlittllll'lll .l\1 d otllainc m ecaniqu e l'l 
tl••l\~·nl ~ln: dudkt-. :l pa r t. Jcs cons tru c­
tt•ur .. t'L tlll J,•.., P'-T'-~ • 'Illh"'J C]Ualifiécs p ou r 
11!11' ~lwk lk l'l' gcnrl'. 0';.1 près J("s con~ i ­
dn;dÎt•II:"> pn·<..L'Ikll l t''>. il n t• se ra pos clif­
r~~ ile de 'ùir 'llll' · Liv.l l'"l au p i:11 10 C l~ 
qut' \\ ;1~JJl'r t- .. t :1 J'o rdtl·;':) ln:. Ib so nt , l ' un 
·1 l ':,utr,· . k .. gr:.u1d-, r<'p rl•sc uta nl s d 'Hu C' 
tn·hniqtll' que J appclltr: li imprt•ss ionfl iste. 
l't·Ur In·t.·:-..pliquL·r. que l 'o n me pc rm r lt è 
lill!" ''Oill!'<' f~li..,on prhe d <.lll~ IL· doma ine 
·k l;t pt·Jnlun· . I. L' (lCJ ÎJl l q ui nou ..., inl li· 
r.- ..... l': l.·,.,, Lt dilfl-rtlll'<' qui tx is l l· l'Ill l'L' la 
tJ; lJlh·r,· de Jli"Ot' L'tli: r d ' un ll o iiJt· in c: l ct ll l' 

d·on \ltlf id pour p roduin· clwz lt.' :,prc­
t.JI\·llr l"unpr··~~io n d' un nl.>j d . Ch~z !lo i· 
l•t 111. um· ligne. UIH' çoult.' Ur. un e fn r ii iC 
dt· 1 tllljt·t, nirn· .. pon th'nt :i. u n pl u .., h a ut 
·k~rl' qul· cht•t \lolh' l ;) UIH.: l1gn e. tllll' 

LE COURRIER MUSICAL 

d' une t!volulion, il inaugure en même temps une nouvelle époque - qui , 
na turell emen t. sera un retour. Oscillations perpétuelles 1 Nous avons 
d 'a vance ra it n1enUon de ce retour en parlant du X''lne siècle. En effet. 
si Debussy nous 3 donné Reflets dans l'Eau ou Ce qu'a uu le Vent d'Ouest, 
nous lui devons également Toccata et Docteur Gradus. Depuis la création 
de ces pièces , Je style musical s'est bien éloigné mème du Debussy • e>.lJres­
s ionniste •. Néanmoins, il est de toute évidence _que s' il s'en est éloigné., 
c·est dans la même d irection. Pou r co mprendre, il suUit de jeter un coup 
d'œi l sur les tendances orchestrales actuelles : J'orc)les tre est redevenu 
• réaliste •. P lus de p Ute orchestra le, m:tis une collaboration d ' instruments ... 
t endances vers la m usique de chambre ... imitation , pardon : r e-création 
du s tyle xvtu• .. . Tout ceci es t très na turel et inévitable et Il en sortira 
ce rtainement la musique qui devra nécessairement sortir de notre temps .. . 
Une fois de plus, l 'avenir du piano se discute à l'o rchestre , seulement, un 
peu dans le sens Inverse, cette lois-ci. Nous allons Je voir plus loin. 

J e n'a l rien dit encore de Chopin . T out à l'heure, je l'al mentionné 
en pa r lant du • cas • Chopin. En eUct, Chopin, problème si trou blan t 
au poin t de v ue purement musical , l'es t bien plus enco re au point de vue 
de l' écriture p ianistique. P our ceux de m es lecteurs qui ne saisiraient pas 
l'étrangeté de ce cas, JI sumra d 'attirer l 'a ttention sur Je !ait unique dans 
l' his toire de la mus ique ; Chopin n' a écrit que pour le piano. Ses quelques 
liede r n e comptent pas dans son œuv re ; qua nt à son orchestre, Il est posi-

.. 

l 

tivement inexis tant. L es accompagnements 
d'orchestre des Concutos pour piano sont, 
a u point de vu e orches tration, lamentables 
à un t el degré qu' il est quasi Impossible 
de les exécuter sans retouches importantes. 
Pourtant, dire que Chopin était dépourvu· 
d'imagination orches tral e serait Inexact. 
0 m e semble qu'au contraire un Strauss 
ou un Ravel eussent tiré de brillants 
elfets de • l 'o rches tre cllopinesque •. J e 
crois m ème que c'est dans cette direction 
quï l fa ut chercher J' écl:tircissement du 
problème. r-;on seul emen t l'imagination de 
Chopin dépasse les moyens orchestraux de 
son temps , mais ell e crée une musiqne 
pianistique qui dérive d irectement de la 
vo L'X hUJna ine, sans passer pâ. r l'imagina­
tio n orches tra le. De là celte fusion, dans 
beaucoup d'œuv res d e Chopin, de deu.." 
éléments en apparence si contradictoires : 
caractère vocal et ca ractère pianistiqne. 
.Je citerai s implement le grand nombre 
de mélodies rapides, exécutables au piano 
' cu lement , qui consti tuent un des élé· 
ments l es pl us sign ificati!s de la musique 
de Chopin e t qui, jus tement, réunissent 
en elles d ' une faço n étonnante ces deux 
carac tères. Ce sont quelques suggestions ... 
pour tra iter le suj et cotnQlc il faut, un 
cadre au tre que celui d 'un article de 
périodique s'imposerait 1 

Passons à un a utre rapport )listorique. 
qui s'offre à notre a ttent ion. et par lequel 
nous nous r~ttacherons a ux !ils conduc­
teurs de cette petite étude. En considérant 
a ttentiYcmen t l ' o rch es tre d e Lisz t, on 
rema rque une iniluence très nette de 
l' écri ture p ianis tiqu e sur la production de 
certain es manières d'écrire pour orchestre 
l lra its en octa ves , surtout ceux chroma­
tiques, acco rds répétés , e tc.). On peut 
co nstater le m ême phénomène chez Schu-

• nuit-ur. unt· l't~rllll'. eouchl·L•:-, ~ u r la l oik 
l 'n Ld,k:"tll •k llolln·i n ~- ... t fo i t po ur ê tr~ 
ITJ..:.II'dt ,k pn•, . :"-li on n ~· dcY~l il p ;h 
• 1:11ndrl· d llrt·llla l ink r pré l é, nn pourrai t 
d1 n· qth· 1.• lll;lnl!~:rl· tk 1 lo lhe in es t pl u~ 

Fn En~~nrc C II OPI~ par \\ ï lllerhatter. mann, m alheureusen1ent plutOt dans le 
' sens de la ma ladresse que dans celui de 

l'h•·lo;.;r.q,hiqt~t· qtH' relit.! de :\lOtl L'l. 
1 lwt Ir J wtnlr~ ranrai .... l'imp ressio n d e l'objet na il ù lr:l\'C rs une har­
IIH~rd·· di' li;.HH·' ~·t de rotll~ u r~ qui n'on t q u' un rapport indirect :l. Y CC )

1 0bjc l 
fltlllll.'- 'el~l' [l l'lll l u r ~' .d ~ Ht l'I re rega rd t't· " de Jo in n. Cc rl cs, ces d e ux 
nlanl•-r•·' n 011l pa ... de in_\C!l l l'e:-, po ur le plaisi r de va rie r ; e ll es co rrcs­
I'01Hil'~lt :! dt' prt~frHH I <'~ d 1. ff • -rr n c~"s h u m :tin c" . mai s CC'ci n e nous occupe 
pa ... , ..... On 3ur:J cum pn ..., 1 a n :ll og1c mu~ ic alt.• qul s 'impose. Ch ez i\l ozart . la 
nnt,· Lllll:u.Uut.· t·o~T~'IHJ nd ~l la n?lc _écrit e. Autrement dit, sa valeu r su bjec~ 
li\ l' t'tJfl-_e~poud ;,1 ~a. va leu r OIJJ I.!cl i\C. Une c x trèmc ndlct é dnns l' exccu· 
111111 (· . .,t _lt'l ~'~nrdt/Jo :"lll~ (fUll lltJ II l l-l auf po ur lt'S fo rmul es cl'nr<.·ompagnc nt cnl 
1'1 n·rLlln~ / ):t,...,HJ:{l'~ .•. tl t·.s l Lllc n ent endu C']Lil' ni la naturo, n i J1nrt ne pro­
duht·nt de< ug111n ... lt · P.f'Jhl è n u.· es t d e trou ver le <· Oil~ q u i port e l' n<:cc nl 1 !). 
Il t 'li. nd lm tl a ulrt· nt c nt .. r hl'l Li \Z l. Id. le lllOIIVCI11Clll Cli l so uven t plus 
"'IJUlil;tnl qut· la u oll'; IHHprc~~ l o n ré :, ull ftn t d e~ h arm on ies fondu es les 
~~~-~~·" 11:111' lt.'~ :1~1lre:; t·~t et•llc .d ~.s irèu par l'auteur ; l' r ffct prod uit p ;t r Jos 
.tt.t•~~~~~ IHI' -:.l'r:ltl pn•,qu l' t ouJ o urs l:tmcnl:t bk. Urd, Ja mus iq ue ècritc ne 
.. ,. lt .uh fonnc.• l ' tl ltn~,n·..,..,h)ll _MJ non· , ad équnlc à celle du compo:, ituu r qu e 
' \'Ill' ~·~ l ~ rt·ga rdn• til' lom * .. . r\r t h l<· lrnprcs~ i o nn i ~; Lc - c'cst ·~·din• 

t'l'lill qu1 , <·n l!t.'ll!l un·, proda ml' ln Vl\ rit é qui r6 idc da ns lïmpres~ i on 
' nhJf'rl l\l' l'X(Hlllln• t· l qu1 M' d b lin ft ll l' d'u n art qui sc base ·pl ulôl ~ ur 
1 '''P~t·,~o,toll dl' la tti i\ JI:tl :-;~3 11 (' 1 ' lH ' <jll bC de i' nbj~· l. 0rux t echniqu es 
dlrktl'llll.· :ot "<'t\'t lll C\'~ de ux mau i è rt' S d e voi r l' l t o sonl c('~ 
<l•·ux L<·rhnlqt"'' !jii C nol" fl ppnrrJtlons nux lcrhn iqu~s corn'SJJOJ Hi'lnlcs 
1'1\ rnu ... .lqn1·. · ' ' 

l .n ln;htdqut· illlJ H't•,~lfJI Hl b l\' s·c~ l trouvé pQrtCc :'\ ~0 11 :q Jogttù J''lf 

l h·bu"'). ' 0 f'''· ctmlu u.' ...,ouvt.•n l c iH' ' lui ta ll grw m Ciocliqu c untt t1~ 1 ~ 11 
ru nd Il .tl llltHI 'ill(', lHU ~ Y r t.• l o mll~. pui s, sans M.: prrd sc r , un e lm pres~ ion 
111\'if!dlqul'. :-- f' th',LII"h t• d'u n ~'1\0 U\ C' Ill l' lll d ' hnrmontes !o ndtu ... , ... Voilà ' bit•n 
tlt· 1 lrnplr: .... lllllll l•-rut· d t~n' l oul r\ Je, (\ct·cplloJ1S t.lu t~rlllt..' ;\ lnl s Dchu y 
llllliiTH· nomiH't• dt.• l-{ l' ~ll t Ù "~ ltHIIl rt'\, n o n ~ l\ UI~IHCnl r s t Je ·lh ·rnl,t' l' t' hat~1~; 1; 

~ ~ 

ln crél\ tion, comme chez Liszt. ll s'agirait 
donc là ù 'une so rte de co ntre-cou p de lïnlluence de l'o rch es tre sur le piano. 
A bien considérer le ph6nom one, on peu't constater qu'Il remonte à Beetho­
ven. C'est-il-d ire qu e le courant in verse (in lluence (le l' écriture pianistique 
sur l'écriture o rches tra le) es t n é au m oment précis où le piano est devenu 
cnliè rcn1cnl cr conscient de lui ~ntêrue •. Désorma is , l'int3ginnlion sonore 
a u piano p récédera en partie l ' imagination sonore à l'orchestre. En eUct . 
co mme je viens de le suggérer, co n,' es l que do nos jours qu e l'on a cr<'é 
à l'o rchest re les équiYalents sonores des valeurs évoquées . nu piano p~r 
Chop in. Il y n là, me sembl e-t -il, matière à Hude_ D'autant plus que depws 
J' époque de l.isz t ct de Chop ln , lo pi ano n 'a fa it que gagner du t r.rraln el.. de 
n os jou rs so uvent. on peut Jo dire sans cxag6rallon, détermine fran chement 
sonorité cl l cehniqu a o rcltes lrales. 

On rnc pardo nn era 1:1 longueur rclnl iYC de cet ar ticle, si. après :rn lee­
lure, on s 'es t rendu compte de la complexil~ du sujet. Il mériterait d 'être 
lrnité plus d ignement ct pnr des personn es plus co mpé ten tes. J e n'al voulu. 
p:1r ces qu ei<[UCs ligne>, quu situer les probl ~tnes at, en pnssnnl, t.."<posar 
t.clil's que j e les vo is los lignes d ' une évolution qui. Il mon avis, n'o pn 
ntliré Jus qu' ici l'a ttrnlion s uffisan te ùcs mu~icologucs ct des musicll'Jls. 

ER:\'ST L~YY. 

Le piano automatique, qui aurait pu faire l'obj et d'une étude 
dans ce .numéro, à été traité en détail dans le remtlrquable 
art.icle cl e M . J acques Brilloin qui a paru d ans le " Courrier 
Musical " du 1.5 av ril 1927. Nous y ronvoyons donc nos 
lectetlrs que ln question intéresser nit . 
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