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| traire, que la p .
temps et pensérent, au con 9 le publi

pupitre était une attraction de plus pour at d0 passer par cette

presque tous les musiciens de notre lcmrs 0 oir défiler 1ées

nouvelle route ouverte sur le succes; et l‘un a lju ¢ de profession!

blondes et grises sur 'étagére du chefl d orchestre o
Pour l'observateur, la diffiérence du geste corres| I'’Thomme,

tementd la différence des caractéres; ct, sans cf}nnfﬂ,‘fc 0 84 pan-

on peut déchiffrer un peu de sa personnalité reflcice c

tomime comme enun miroir. Ve e
Liéo Delibes était agité, inquiet, d'une extréme scnmbljlm.;d:

bras sir néanmoins, et mimant trés bien du baton toutes Ies Sp

' rituclles finesses de sa musique.

Ernest Guiraud ¢rait d’une surprenante aisance avec unc
sobri¢té remarquable. Il passait méme, parmi scs'ca'marac:icsa
comme posscdant le micux I'art du chef d’orchestre. S_L bien quun
jour on lui offrit le pupitre de 1'Opéra. Il s'en défendit avec {e fin
bon sens qui lui était familier et répondit : ¢ On s’accorde a me
reconnaitre quelques qualités quand je dirige 1'exécution de ma

musique; mais je ne sais moi-méme c que je deviendrais devant
celle d’un autre! » |

C'était sans réplique.

Benjamin Godard cachait beaucoup de chaleur et de fougue
Sous son extérieure rigidité, Sar de uj par caractere, et non sans
raison, il devint tout A fait maitre du bdton, lorsqu'il reprit la
direction des Concerts populaires aprés la mort de Pasdeloup, et
I'entrainement journalier des répétitions acheva d’en faire un
excellent chef d'orchestre pour les représentations de son opéra

Jocelyn qu’il conduisait chaque soir en personne au Théatre du
Chéteau d’Eau.

E. Reyer conduit militairement.

Saint-Saéns est exact et précis, Clest l'interprétation pure et
classique qu'il obtient au bout de sa baguette de maitre musicien.

Massenet rappelle un peu Delibes et s’en tire comme il se tire-
rait de tout : avec une surprenante adresse. Ces natures la font ce
quelles veulent; etsi l'on donnaijt 3 Massenet, comme cela,
ex-abrupto, une escadre & commander, il trouverait le moyen de
SAUVEr tous ses navires et d'en couler deux ou trois & 'ennem; !

Th. Dubois est classique et d’une impeccable correction ; on

sent qu'il songe moins au public qu’a ses exécutants et que c’est
bien vers eux qu’est tournée toute son attention.

Bo irgault-Ducoudray,  'orchestre et en présence de son audi-
toire, c'est 'apotre dans le cirque préta se laisser déchirer pour
sa foi ! D’une conviction et d’une sincérité qui commandent aux
musiciens et s'imposent au public.

Victorien Jonciéres posséde I’élégance et la streté avec beay-
coup d’aisance.

Xavier Leroux estplein de fougue; Gabriel Pierné plein d’esprit:
Georges Marty rempli d’autorité; Paul Vidal, calme, philosophe
¢t soigneux extrémement, néanmoins.

J'en passe et des meilleurs; mais il est d’autant plus inutile de
multiplier ces « instantanés », qu’a cotédes qualités particuliéres
achacun, se montre toujours I'évidente absence de I'habitude, ]
f.:«_lut ¢€n excepter, bien entendu, ceux de ces remarquables muysj-

ciensqui sontdevenus des professionnels, Aussi n’est-ce jamais
sansune réelle émotion que je les vois apparaitre en public. Je n'aj
jamais eu, heureusement, 4 constater de gros accidents;

soulagé d’un grand poids!

Passe encore au concert ol cha
que sous les yeux; mais pour une représentation
va tout autrement! Ici les interp |

: rétes devant joyep
reposent entierement sur le chef,

. Ot c'r"l"ﬁ'ci'Im"‘n--"'-311-1'5 de métier.
la porte est ouverte surles pires accidents! 2
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J'ai yu Gounod, 3 ’Opéra, _fa_are”;pamr une chanteuse ype

nteurs et choristes ont la muysj-
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mesure avant son tour; et sans la remarquable adfﬂl‘."ﬁ.i.':'d?f'ifé:riﬁ.
chestre, c¢’¢tait la déroute’ i )

[In de nos confreres, “"3"5‘ confiant en 2011 voulut, un S0ir, cop.
duire la représentation de I'un de ses opcras en province, Lct:hgf :
d'orchestre de la ville, rompu dés longtemps avec tous Jeg trives |

de sa profession, ne tarda pas 4 SjaPcf'Cf"Ol;f a la répfﬁﬁun que s
I'auteur n'entendait absolument rien a la besogne quIlIQMPh;,
sait. Il ne dit rien cepen_dant.’ Mais, ﬂ_l'»‘fi‘s avolr secrét::mmtavﬂﬂ
tout le personnel, il laissa Ial.lteur jouer au chef d-o,,-éll:_;-.-_ 1'51'3;13}: )
soir de la représentation, _tt'{ndlf que I-ux, caché- da'ns lef!fﬂu de;
souffleurs, avec une partition a la main, conduisait tou;;lejgnd# :
la ifz?;;es”c avait regu ’ordre de suﬁivre et de ne regar_@'l-e cth
improvisé que le plus rarement RD%Slble. TOEH marcha%!onha;
et le compositeur applaudi eut la joie de prodiguer a tous les plus
chaleureux éloges! P b
On en rit encore la-bas! i o o
La moralité de cette causerie sera qu? le musicien cﬁﬂdms
’exécution de son ceuvre estpréférable a tout autre chef“ﬁfa -.
de dons naturels, il posséde assez d’expérience techmqﬁ%};: « 1
Or, ceci ne peut-étre le partage que de qu?!ques-uns;;:g@?@gﬂﬁﬁ
longtemps les musiciens frangais sont convies, au COnceﬂ:mm |
au thédtre, a entendre surtout la musique de leufs confére
gers. On ne voit donc pas trés ble’n d’oti pourrait leur venir I’
trainement que possédaient jusqu’a la maitrise les com,
dramatiques du dix-huitieme siécle.

Des lors, ce qu’il y a de mieux, est encore de s'en remettre aux

B
professionnels. =
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A Paris, ce sont tous des parfaits musiciens. En prov*i""‘", s’ils
sont souvent de savoir médiocre, ils ont du moins l'hi&i%udeiaﬁ_ .
meétier; et je l2s vois couramment accomplir des prodlgesg’fﬁafe‘i !

ou nos meilleurs chefs d’orchestre parisiens rlsquermeﬁ%ﬁ

AN

perdre pied! R
- _.r.._-:.;'il J:'I...___ _. . I: rr‘.
Et puis, au Tectioe

fond — et c’est ’avis du camp oppos_é'éé;'lﬁf-,‘i [ECLIC
de 'auteur, — jl y a peut 8tre quelque avantage a ne pas;ga ) ;{ri‘
ses nerfs personnels le soir de ces rares batailles. On les a si lon,

temps atiendues que le mieux trempé peut faiblir!
Henri IV, le brave Henrj I
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Bouchaud, Alfred Bruneau, Charles Keechlin,

MM. Pierre de |

l?iiml”e fwauclalr, L?on Moreau, Gaston La Touche et ,,Y_a
[ nvoulu répondre 3 Penquéte ouverte par la Vie musicale
> rapports de la poésie avec les autres arts et méme av
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LA VIE MUSICALE

mentil estfortd craindre que sa curiosité ne soit Jamais satisfaite.
Et pourtantn’entendons-nous pas tousles jours parlerd’harmonie
des couleurs, et de musique colorée. Croit-on vraiment que ce
soient la des mots tout A fait vides de sens et sans aucun rapport
avee la réalité. Croit-on qu'il n'y ait pas une affinité assez grande
entre la Symphonie pastorale et tel paysage d'un des maitres de

‘%‘1{]?
M. ErnestClosson, le musicien lamand a jadis publié une inté-

ressante brochure sur lamusique et lesarts plastiques, et peu aprés
M. Jean d'Udine a étudié la corrélation des sons et des couleurs
cnart. Je ne le suivrai pas dans les détails de son travail ou il
montre la corrcspondance du rythme et de la ligne, dutimbre et
des couleurs. Je n'irai pas non plus jusqu’a me demander s’il n'y
a pas des timbres complémentaires, comme il y a des couleurs
complémentaires. Le phénoméne de I'association des idées joue
iciun trop grand role pour étre négligé.

Il ne faut pas perdre de vue que lamatié¢re de I’art est la vie univer-
selle avec toutes ses manifestations et que si nous employons
des moyens d'art différents c’est pour traduire des émotions sem-
blables. Et ce sont ces émotions seules que l'art cherche 3 com-
muniquer, abstraction faite de la nature elle-méme qu1 en a été la
source premlére C’est-a-dire que nous n’avons pas a reproduire

la nature, a en faire une copie : si parfaite que soit cette copie, si
surprenant de vérité que soit tel bonhomme de cire du Musée
Grévin, au point méme de nous tromper, cela n’a rien de commun
avec I'art. De méme, plus nous nous rapprocherons de 'imitation
de 'orage par ’orchestre, plus nous ferons vibrer les peaux d’anes
des tambours ou de la grosse caisse, plus nous ferons tomber des
haricots secs dans des entonnoirs en fer blanc pour simuler le
bruit de la pluie, plus nous nouséloignerons du but rationnel. Ce
sont la des vérités banales, archi-connues, et pourtant on les
publie sans cesse, et si 'on se rend vaguement compte que la
musique n'est pas destinée a copier les bruits de la nature, beau-
coup s’imaginent encore que la peinture ne sert qu’a en copier les

couleurs et la sculpture les formes.
Mais ce serait trop s’éloigner du cadre modeste de cette note

que de montrer ici les conséquences de ce principe fondamental

dans les différentes branches de I'art. Qu’il me soit permis seule-
ment d'indiquer que lorsqu’un musicien traduit les sensations
qu'il a rapportées de la contemplation d'un paysage, lorsqu’un
peintre traduit sur la toile ce méme paysage, I'important est sur-
tout, pour I'un comme pourl’autre, de donner la sensation de
calme, parexemple, qu’ils ont éprouvce. Car, c’est dans cette qualité
commune, le calme, qui résidera entre leurs deux modes d’exprcs-

sion une correspondance beaucoup plus frappante qu’on ne le

croit généralement.
Et malgré que la aussi il y ait beaucoup a dire, j’en reviendrai

de suite a I’examen d’une question plus snnple, qui sera non pas
méme celle des rapports de la musique avec la poésie, mais avec
la prosodie. M. Léon Moreau et M. Alfred Bruneau, l'ont tous
deux constaté : la musique tend de plus en plus as é,c.a_r.t.e_r du vers
régulier pour adopterdes rythmes plus libres. Cela est fort naturel
d'ailleurs, la musique ancienne recherchait déja les vers d'un
nombre de pieds trés variable et la musique moderne répudie en
effet de plus en plus la répétition rythmique des mémes dessins.
Mais irons-nous jusqu’a la prose ou méme jusqu’au vers blanc?

Je n’envois nullement Ja raison. Plus de répétition des mémes |

dessins, donc plus d’emploi de vers mesurés syllablquement avec
une égalc quantité de syllabes. Mais celas’arréte exactement ici.
Or, la mesure syllabique du vers est un mode de mesure purement
empirique, le rythme étant déterminé en réalité par. le nombre etle

retour régulier des accents: rien ne s’ oppase donc a l’emplm du;.
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vers rytmique ou du vers l:bre. _

Quanta écrire des vers blancs mesurés syllab,lquement, camme:f i)

le propose M, Léon Mareau, cg}a: FPF’ paratt, ,Jﬁ ﬂauwle *‘dj}'ﬂ, ,un
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contre-sens nbsolu,pulsqu onconserveainsilarégularité rythmlque
qui géne le musicien, et qu'on élimine précisément la rime, c'est-

a~dire un élément mus:cal et poétique précieux qui, loin de nuire
au compositeur,ajoute un grand charme a la parole chantée.

Mais je m’arréterai la. Et, maintenant que cette enquéte est
close, que MM. Keechlin, La Touche, Bruneau, Moreau, et que
les lccteurs me pardonnent d’avoir ainsi ergoté pu:sque ce role
d’ergoteur m’était confié, et que j'ai remplacé ici le traitre de la

Porte-Saint-Martin ou de I’Ambigu.
TrisTAN LrcLEre,
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Musiciens d’aujourd’hui

B. CROCE-SPINELLI
&

Un Parisien de Paris ot il est né en 1871 — le 18 féyrier, —
soyons précis, B. Crocé-Spinelli, commence ses ¢tudes musicales
sous les auspices de sa mere, admirable musicienne, et prix de

piano de la Classe Le Conppey, a laquelle il a voué un véritable
culte. Son pére qui était un bibliophile passionné I'initia de bonne

heure aux joies de compulser les livres rares et précieux. Cette
éducation familiale amena B. Crocé-Spinelli a se consacrer défini~
tivement a la musique. Il étudie la composition avec Gédalge,
Ernest Guiraud et Massenet, et le violon avec Houfflack, Brun et
le célebre Massias. Eléve de Ch. Lenepven, au Conservatoire, il
obtient le Prix de Rome en 1897 avec la cantate Frédégonde, exé-
cutée au Concert Lamoureux, le 13 mars 1898, avec un succés trés
franc, constaté par toute la presse. En 1899 I’Académie des Beaux-
Arts lui décerne le Prix Trémont.

Potte autantque musicien — le fait quoique n’étant pas rare
mérite d’étre signalé, — B. Crocé-Spinelli termine en ce moment
le poéme d'une ceuvre trés importante dont il écrira ensuite la
musique. Il avait cornposé presque enti¢rement la musi‘que d'un
Macbeth dont il avait écrit le potme d’aprés le drame de Shakes--
peare, mais pénétré du respect d aux manifestations de la pensée
humaine, sacrées chef-d’ceuvresousleur forme premiére, B. Crocé-
Spinelli a renoncé a faire représenter cette ceuvre. Nommé direc-
teur du conservatoire de Toulouse au commencement de lan-
née 1901, M. B, Crocé-Spmelh a apporté a ses nouvelles fonc=
tions une ardeur rénovatrice qui lui avalue la sympathm des Tou-
lousains. Doué d’une ardeur infatigable, il a fondé, il Yy aqt elques
mois, a I'instar des Concerts Lamoureux et Colanne, uﬁe Société

des Concerts du Conservatoire de Toulouse, appelée croyons-noua,-_ 2o
aun grand succes. Treés indépendant, trés éclecuque ce sont deu:x'j- i
qualités précmuses puur diriger une soc1été de ce‘genre, M. Crecé-';
Spinelli j joue et jouera beaucoup les ]cornposxtqurswfram;azs... et
surtout les jeunes : Charpentwr, De;bussy,, Rabaﬁd Halp,htn,
Léon Moreau, etc...; les’ maitres étrangers i .Bﬂr'udme.,
Blokx, Albemz, etc.; et aussi les ceuvres fclasmques dont 1’1ntépét {
ne passe point et dont on n’épuise ]amals toutes les joulssanﬁeé_ |
Y

qu’elles procurent. | LR
Avec le soucide perfectmn qui lui est propre M_ ,erc.__‘j' 3 "1— g,

préseute son orchestre au pubhc aprés neuf rérpéutmnﬁ-;, =
énorme que l'on aurait pu cmlm 1mp03§1ble en provi .{@n:‘
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