





médiévales ou orientales; d’autres encore ressuscitent
le xvi®, 1€ xvure siécle ou "époque romantique ; les mi-
lieux mondains, artistiques, populaires, campagnards,
exotiques, fournissentles prétextes de nombreux livrets,
et des essais de mythologie modernisée ont montré qu’il
y avait peut-tre 14 une veine 4 suivre. On notera que le
drame social tel qu’il a été réalisé en Allemagne et en
Autriche n’a pas encore trouvé place sur nos grandes
scénes.

Comme cadre & ces drames musicaux, 'Opéra-
Comique dispose d’une scéne moyenne, d’une machine-
rie encore élémentaire, mais de décors et de costumes
généralement soignés. L’Opéra nous offre un plateau
immense, encore bienen retard sous le rapport de 'agen-
cement, mais qui ne se refuse pas aux innovations com-
patibles avec son gréement; la scéne pivotante a
été inaugurée & l'occasion d'une ceuvre récente de
M. Laparra, et le film a été utilisé dans la Tour de _feu
pour représenter une tempéte nocturnesur mer. Approu-
vée dans son principe par les uns, critiquée par d’autres
dans son application un peu rudimentaire, il n’en reste
pas moins, pour ceux qui se rappellent la tempéte de
P Etranger, que cette intervention du film est une amé-
lioration de la mise en scéne.

D’autre part, M. Rouché vient de résoudre avec
bonheur par la projection d’images colorées, mobiles et
4 transformations la mise en scéne de la Damnation de
Faust qui a obtenu un succés trés marqué (22 mars
1933).

II

Tout compte fuit, le thédtre musical contemporain
présente dans sa moyenne sinon des progrés, du moins
des changements par rapport & une époque qui n’est pas
encore bien éloignée de nous.

Les renseignements d'ordre subjectif touchant les
réactions engendrées par les ceuvres nouvelles sont na-
wurellement aussi divers, aussi contradictoires qu'on
peut 'imaginer ; et, pour le méme auditeur, ils varient
encore d’une ceuvre 4 l'autre; si lon voulait & toute
force hasarder quelque classement, on noterait que les
ceuvres congues et réalisées sur le modele traditionnel
desenvirons de 1goo n’éveillent guére que l'indifférence ;
celles qui procédent des techniques les plus avancées
déterminent quelques sincéres sympathies, retiennent
I'intérét des curieux, et déclenchent par contre des
mouvements hostiles et des protestations, cependant
moins violentes qu’il n’a été donné de les observer, au
cours de ces derniéres années, dans les salles de concert;
la fusion du drame et de la musique atténue les har-
diesses de celle-ci, en précise la signification, et luiouvre
les voies de la sensibilité ; les musiciens qui se sont posé
langoissante question de savoir si les conflits de tonalité
permettraient jamais I'édification d’ceuvres importantes,
seront peut-&tre un jour surpris de constater que le
thédtre musical, aussi ample et complexe qu’on voudra,
sera précisément la justification des audaces d’avant-
garde, le canal par lequel elles pénétreront le plus faci-
lement, le plus légitimement dans le public, car c’est avec
la sensibilité qu'on accueille toute musique, bien plus
encore qu’avec l'intelligence.

D’autres ceuvres qui se tiennent & égale distance des ex-~
trémes ont connu quelque faveur; auditoire de ’Opéra-
Comique se montre volontiers accessible 4 la bonne
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humeur agrémentée tantdt delégére ironie, tantdt d'une
pointe de sentimentalité ; celui de 'Opéra reste encore
fidéle aux derniers avatars de la formule wagnérienne.
J'insiste sur ce que peuvent avoir de superficiel et d’in-
complet de telles indications; en vérité,; et dans I’en-
semble, le public n’a provoqué aucune chute retentis-
sante, aucun succés durable ni méme saillant; on ne
peut cependant pas dire qu’il se soit désintéressé du
théatre musical & un point tel qu’on I’a parfois écrit et
nous recherchons plus loin les causes probables de son
atonie.

Au surplus les opinions individuelles qu’il est possible
de recueillir ¢a et 14, les réactions collectives qu’il n’est
pas toujours facile d’observer, dont on ne découvre pas
toujours les motifs lointains, et dont Pinterprétation
tend des piéges, ne peuvent fournir que des indices.

Dopinion écrite, en l'espéce la chronique musicale
qu’élabore la critique spécialisée & chaque ceuvre nou-
velle et parfois méme aux reprises, nous apportera-t-elle
des matériaux plus solides et plus significatifs ? On en
peut douter, mais la question étant des plus complexes,
nous ne pouvons qu’indiquer ici et sans profondeur
quelques-uns des motifs de notre réserve, Les musico-
graphes chargés de rubriques dans les journaux et les
périodigques sont de valeur trésinégale, en ce qui touche
du moins le théitre; les uns présentent une formation
musicale indiscutable, une culture générale étendue:
lettrés, universitaires, qui seraient au besoin composi~
teurs ; compositeurs qui tiennent honorablement une
plume ; tous, rompus au métier de musicien, de musi-
cographes, familiers du thédtre, énoncent, en dépit de
leurs divergences de goft, de doctrine et d’opinions,
des jugements autorisés dont la moyenne est susceptible
d’éclairer le public etd’amorcer des courants comme on
en vit naitre jadis. D’autres, par contre, paraissent étre
les pionniers de la presse bien plus que ceux de la
musique. Disons qu’aucun ‘blame ne saurait étre déduit
de nos expressions. Que des hommes attirés par le jour-
nalisme se mettent & 'unisson de leur public, qu’ils
écrivent pour ce public, luttant ainsi en faveur de la
feuille qui leur donne 'hospitalité, il n'y a rien la que
de trés naturel, et méme trés appréciable, en un temps
ol le pragmatisme est, qu'on le veuille ou non, la loi.

Il est toutefois permis d’affirmer que le grand théitre
musical n’a rien & gagner 4 ce nouvel état de choses; la
plupart de ces critiques sont tout acquis a la musique
primaire, et incidemment il faut s’en féliciter, puisque
de la seule extension de celle-ci, qui formera comme
une litiére, nous pouvons espérer une nouvelle, quoique
lente recrudescence de la musique artistique; mais pla-
cés en face d’ceuvres savantes et construites sur de larges
plans, ces musicographes sont visiblement désorientés,
le sens profond du thédtre musical leur échappe et Y'on
sent chez eux comme une hostilité latente & I’égard de
tout ce qui s’écarte de I’accent populaire.

Les incidences de telles interventions ont peut-étre
plus de portée qu'on ne le pense; nous marquions en
mars 1932, & propos de Maximilicn, I'indépendance
du public & égard de la critique et méme son désaccord
avec elle; je n'aurais pas osé me citer personnellement
si le méme phénoméne n’avait été signalé, touchant le
théatre littéraire, par M. Gabriel Boissy quelques mois
plus tard (Comeedia, g janvier 1933). Il y a la une
coincidence inopinée, et si M. G. Boissy exhorte le cri-
tique & « se délivrer des formules & la mode et de ces
snobismes du jour... » nous pouvons en ce qul concerne






