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pourrait,d un moment donné, jeter sur nos cotes *0 ou
100.000 hommes. Tout notre effort- doil tendre a
géner les opérations de débarquement, avec les élé-
ments de défense fixe el de défense mobile dont nous
pourrons disposer et & protéger Hanoi et Saigon,
jusqu'au moment de I'arrivée des escadres d Europe,
appelées & dire le dernier mot dans une lelle guerre.

51, de Marseille & Saigon il y a 7.300 milles, de
Diégo-Suarez & Saigon, il n'y en a que 4.000. Cette
distance n'est pas méme le double de celle qui sé-
pare Nagasaki de la capilale de la Cochinchine.
Rien, dans | hypothése d'une guerre avec le Japon,
n'empécherail nos vaisseaux, ravitaillés et réparésau
besoin & Diégo-Suarez, d'arriver dans les eaux de
I'Indo-Chine — si peu que la résistance de la colonie
se puisse soutenir.Une fois maitres de la mer, la par-
tie serait gagnée.

Dire dés mainlenant que nous serions envahis
aussi facilement que les Espagnols aux Phillipines
est certainemenl fort exagéré, et l'on peut affirmer
avec M. Doumer que déja l'envahisseur aurait fort
a faire pour metire le pied sur nos domaines, mais
que la lentative sera singuliérement imprudenle,
dés que nous aurons achevé I'cuvre de défense telle
qu'elle est dés maintenant lracée et en voie d'exé-
cution.

Quand nous pourrons compler, pour la défense de
Saigon, sur la fermeture de ses deux voies d'acces,
le Donai et le Soirap — ou la navigation est difficile
& cause de l'élroilesse du chenal et de la hauteur de
son plafond — sur des défenses mobiles et sur des
défenses fixes — mines sous-marines, torpilleurs et
submersibles ; tourelles cuirassées, en conslruclion,
el d'ailleurs d'une utilité contestable — mais surtout
sur la sitnalion des hautes falaises du cap Saint-Jac-
ques lransformé en camp retranché et garni de
canons de gros calibre, capables de maintenir |'en-
nemi a distance, et de balleries i Llir rapide cou-
vrant de leurs feux le chenal dans toute sa longueur,
nous aurons fait lout ce que permeltent les ressour-
ces de nog budgets, tout ce que commande le souci
patriotique de la conservation du plus beau joyau de
notre couronne coloniale.

. Dusikr,
Députe.
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CESAR FRANCK

Devant cette église Sainte-Clotilde ot il laissa si
longtemps chanter & I'orgue sa grande ame, le mo-
nument élevé & Franck n'est que le symbole inerle
et figé de sa vraie gloire, vivante au ceeur des musi-
ciens du monde entier. L'ceuvre d’Alfred Lenoir est
une pierre milliaire & l'enirée de la voie triomphale.
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Etles droitsdu génie sur l'avenir, iniquement dif-
férés durant la vie d'abnégation, d'obscur sacrifice
et d’humilité de César Franck, lui sont imprescripti-
blement acquis.

Le role de Franck est doublement glorieux. Ce fut
un musicien sublime : nous lui devons la plus
noble expression de l'amour mystique que son art
ait connue peut-éire depuis Bach. Ce fut aussi un
éducateur d'une énorme autorilé morale, et de ceci
je dois d'abord parler, parce qu'a présent seulement
nous avons pris assez de recul pour en juger sans
erreur.

L'irruption monstrueuse de Wagner dans l'art
musical a créé la perturbation la plus violente, la
plus dangereuse. L'’homme de Bayreuth, & la fois
mélaphysicien, décorateur dramatique, poéte, sym-
phoniste, a tenté la fusion des arls pour 1éaliser
quelque chose d'extraordinaire et d'inimilable.
Wagner ne voulail pas étre un grand musicien, il
voulait étre Wagner, c'est-d-dire faire collaborer
toutes les formesde la connaissance et de I'esthélique
4 upe sorte de monument babylonien, colossal, or-
gueilleux, unique. Il ne se souciait pas plus que
Hugo de conlinuer des génies et d’ouvrir des routes
a d'aulres arlistes, mais il entendait bien lout ruiner,
faire oublier ses prédécesseurs et imposer silence &
la jeunesse. Hugo el Wagner sont de ces élres mé-
léoriques et terribles qui n'aiment pas I'Art plus que
leur art, et, sur les voies de |'esprit humain, posent
des blocs, laissent choir les bolides de leur génie
égoiste,révant qu'aprés eux rien ne pourra plas étre.
Hugo pensail « avoir fait tous les vers » el Wagner
avoir conclu la musique, de facon que les hommes
nouveaux n eussenl que la ressource da pastiche, ou
du relour limide aux formules antérieures. Des
hommes comme Bach ou Beelhoven, par contre, sont
au moins aussi grands parl'ceuvre qu'ils ont permise
que par celle qu’ils ont signée, et leur valeur morale
s'en accroit d'autanf. lls inspirent la gratitude et
I'amour; Hugo et Wagner n’inspirent que l'admira-
tion eflrayée. _

Cependant il y a quelque chose de plus haut, de
plus fort que les titans, C'est l'idée, c'est l'arl que
nul étre ne peut absorber. Qu’arrive-t-il quand de
lels blocs, de tels Pélions enlassés sur de si formi-
dables Ossas, gisent sur la route ? La vie veul con-
linuer, elle veul étre dile, elle crée des voix nou-
velles dans de nouvelles formes de chair, et alors,
apres un silence respectueux et crainlif, les courants
de la vie conlournent les blocs, vont se rejoindre
plus loin et reformer le fleuve éternel au-dela de ces
ilols abrupts.

Quand Hugo mourut, on crut que toul élait fin
pour la poésie. Alors on entendit, aprés le tonnerre,
le chant de la flile exquise el douloureusement
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émue de Verlaine, et on comprit que I'art veut bien
-porter le deuil de cour pour ses princes, mais en-
suite vivre et refleurir par-dessus les tombes, Pour
Wagner, I'effroi fut plus grand encore, 11 y eut une
prostration dans le monde ‘musical. Ou aller, que

faire, aprés ce prodigieux papthéisme, ce magné-

tisme morbide, ce ruissellement d'effluves inoufs, et
ces deux grands cris de Tristan et de Parsifal glori-
fiant le Nirvana, puis la Croix ? Il semblait que toute
la musique n'edt plus qu'a s'abimer dans le drame
lyrique & la suile du dieu terrible de Bayreuth — et
cependant personne n'était capable d’autre chose
que de copier timidement une telle ceuvre.

C'est alors que, dans la désorganisation, dans
'universelle inquiétude, César Franck apparut
comme, aprés I'ouragan, le bon pasteur qui raméne
la confiance el I'ordre dans le iroupean épouvantsé.
César Franck, inconnu ou méconnu, sul pourtant,
par le charme el la foi de son doux génie, retenir sur
la pente dangereuse de jeunes hommes qui devaient,
quelques années plus tard, former le seul groupe
cohérent de I'école francaise. Tandis que les musi-
ciens de théilre, la erise passée, recommencaient &
faire des opéras & succés sans se soucier des révéla-
tions symphoniques de Wagner, Franck rappela a
ses amis que la Musique devait étre aimée pour elle-
meme, plus que 'homme audacieux qui 'avait plige
4 sa volonlé. Il leur montra le danger de s'engagera
sa suite dans une dramaturgie bonne pour lui seul,
lI leur fit comprendre le caraclére d'exceplion du
wagnerisme el quenfin Wagner était un génie, mais
non pas un calaclysme capable d’absorber en lui le
désir musical du monde a venir. Franck montra
clairement que le seul moyen de se sauver du pas-
tiche ou de I'impuissanee était de revenir aux formes
primilives et pures, & la sonate, au quatuor, & la
symphonie, au lied, que Wagner avait saisies et
broyées pour les jeter dans son creuset de magicien.
Franck rappela Gluck, Rameau, Bach, Beethoven, et
cel enseignemenl persuasif sauva la musique mo-
derne.

Franck, en la ralliant au culte du beau classicisme,
détourna les yeux de toute une génération du fasci-
nanl speclacle de ce théitre bayréuthien ol seul
Wagner a pu se mouvoir; symphoniste, Wagner
est un genie, aprés d'autres génies, et il honore
comme eux la filiation de son art, Dramaturge et
esthéticien, Wagner est une exceplion & soi-méme
limitée, admirable et isolée, un phénomeéne histori-
que mais non un initiateur salutaire. Rien de plus
redoutable : & qui I'imitera, 'impuissance est pro-
mise. Il faut le contourner, et faire autre chose.
C'est & cause de (César Franck que cela est devenu
possible, et personne, sinon lui, ne pouvail, & ce
moment-la, parler avec autorité. Tout autre musicien
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edt conseillé une réaction antiwagnérienne. Or, la
question n’était pas de faire le contraire de Wagner
svus peine de le pasticher : mais bien de relrouver,
apres ce bouleversement, les rapports naturels de la
musique avec tout ce que 'Ame humaine aura tou-
jours envie de dire. _

Autour de César Franck se groupérent donec des
symphonistes. Deux amours les unissaient, celui de
la musique pure, celui du maitre qui la leur faisait
chérir. Vincent d'Indy, Alexis de Castillon, Guil-
laume Lekeu, Paul Dukas, Ernest Chausson, Claude
Debussy, Pierre de Bréville, Alfred Bruneau, Henri
Dupare, Guy Ropariz, Gabriel Fauré, Charles Bor-
des, certains encore, voila le seul groupe homo-
géne, le seul faisceau de volontés que la musique
francaise ait connu depuis trente ans. Qu'on aime ou
non ces hommes de valeur inégale, en dehors d’eux
il n'y aeu ici que des faiseurs d'opéras adroits, des
musiciens limorés ou impersonnels, 2 part deux ou
trois exceptions honorables, et en tous cas, il n'y a
éu aucune cohésion d'efforts. Si la ‘'musique fran-
caise est aujourd’hui la premidre de I'Europe, c'est
4 son relévement symphonique quelle le doit — et
sans Franck elle ne I'aurait point connu.

L’enseignement technique de Franck a été dépassé
peut-étre par son enseignement moral. C'était une
dme sainte, et toute rayonnante de beautés et de
verlus. Jamais plus noble artiste ne vivra. Son in-
succes scandaleux a été une legon incomparable
pour ses amis : qui donc eft osé se plaindre, puis-
qu’il souriait, lui pauvre, courant le cachet, refusé,
ou sifflé lorsqu'on le jouait par hasard? Ses élaves
ont appris de lui la patience, le maintien de I'inté-
grité, le déduin des velléités mauvaises qui viennent
aux meilleurs, lorsqu’aprés les déceptions de I'ar-
denle jeunesse, 'Age mdr commence i perdre tout
espoir de jamais se créer une place. Il faut remonter
jusqu’aux associations amicales du Moyen-Age, aux
ateliers de la Renaissance pour trouver I'équiva-
lence de ce compagnonnage probe et fier, de cetie
solidarité digne devant l'incompréhension du public,
Ni les amis de Manet, ni I'entourage de Mallarmé
n'ont eu cette fidélité stricte, celte communion dans
un idéal. Chacun tirait 3 soi, I'honneur des « franec-
kistes » aura été de ne jamais déroger aux silencieu-
ses lecons de beauté de la grande Ame qui les ins-
pira. |

Le verlige wagnérien évité, le théatre quilté du-
rant le laps nécessaire A éteindre I'écho de Bayreuth
et & laisser renailre sur la scéne francaise des mani-
festalions francaises (I'E'tranger, Pelléas ou Louise),
la symphonie et la sonate remises en honnear, les
origines musicales recherchées, la réfeclion de la
critique musicale, I'enseignement libre de la Schola,
émanation directe de I'esprit de Franck, voila les
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conséquences de Tintervention paisible, grave, ai-

mante de ce vieillard modeste qui vécut comme un

saint, quoique sans pruderie. Il faut maintenant
parler de son ceuvre elle-méme.

Et ulors je sens bien que mon amour passionne
de la musique ne m'autorisera pas suffisamment, et
pourtanl je ne puis entrer ici dans un exposeé
technique el aride de cette geriture symphonique si
profondément personnelle. Mais enfin 'opinion de
quelqu'un qui n’a que sa place aux concerts suffira
pour dire que Psyché, la Symphonie, le Quintelte, la
Sonate pour pianc et violon, les Béatitudes, certaines
parties de Rédemption et de Huilda, les Chorals
d'orgue, \e Prélude, ariaet finale, e Prélude choral el
fugue, pour piano, sont des chefs-d’ceuvre que rien
ne fera palir, et auxquels rien, depuis Bach et Bee-
thoven, ne peut étre comparé dans le domaine de
harmonie pure. Schumann est plus nerveux, Liszt
el Berlioz plus coloristes, Borodine plus élrange,
Brahms plus composé peut-étre. Mais aucun de ces
maitres de T'orchestre n’est -aussi intimement musi-
cal, aucun n'est aussi sereinement relié¢ au classi-
cisme de Bach. Personne n'a cette faculté de cuavité

- mystigue et voluptueuse, ce charme unique qui rap-
pelle tantdt 1'Angelico el tantot le Corrége, cette ple-
pitude sereine dansla ferveur, celte pureté du chant
qui plane, cette faculté de joie surtoul, de joie par
effuston religieuse, cetle blancheur radieuse de
I'harmonie extasiée et ingénue. Rien de sévére dans
ce mysticisme évangélique. Certes, les chorals
d'orgue, les pitces de piano sont d'une construc-
tion puissanle, d'une rectitude magnifique qui pro-
code directement de J. S. Bach; mais Bach est
formidable, il tonne, il a la rudesse de la foi du
Moyen-Age, el son rythme est énorme, et jusqu’a
sa gailé fait peur comme le rire d'un géant. Franck
est tperdu de douceur, de consolation, el sa mu-
sique entre dans I'ame par longs déferlements d'har-
monie étale, comme une marée baignece de lune. Cesl
la tendresse méme, la tendresse divine empruntant
I'humble sourire de Thumanité!

Pourtant, cebapdire a eu aussi Ses passions. Le
podme symphonique du Chasseur maudit esl ]a pour
(¢moigner du romantisme nerveux qui hanta d'abord
son Ame. et on y retrouve la fureur descriptive de
Berlioz avee une éeriture autrement stricte ; et c'est
toul un paysage de passion délirante, de poignante
exaltation de Tame et des sens, que révele la su-
blime Sonafe pour piano et violon avant de conclure
par une explosion de joie. L'exemple esl fréquent,
dans I'ceuvre de César Franck, de ce tempérament
ardent, de cet élan lyrique. Mais tout est dominé
par une pureté qui restera le trait capilal de son
inspiralion et de son génie, une purete qui n'a rien
de préraphaélite, ni sécheresse, ni sévérité, une pu-

retd riante, amoureuse et douce, oui, vraiment,
quelque chose comme Corrége sur le fond d’un décor
de Puvis de Chavannes. Le contour de ces harmo-
nies est d'un beau classique, impeeccable, mais cons-
tamment les tonalités sont &'une plénitude savou-
reuse. moite, moelleuse sans mollesse, qui fait pen-
ser A 1a facon dont Racine faisait chanter les mots
dans la rigide armature du vers de tragédie.

Il y a une féminité ineffable dans cette musique.
Devant elle, plus peut-étre que devant toute auatre, on
peut se rappeler la parole de Fichte envisageant la
musique comme le vérilable langage métaphysique
de 'avenir. La symphonie de Franck nous parle en
offet. Flle ne décrit rien, elle ne suggere auncun sou-
venir du monde extérieur. C'est une voix de l'infini
qui retentit dans notre conscience, c'est un céleste
discours, et si la Sonale est une ceuvre passionnée
el humaine, un des plus beaux cris qui existent, si
Psyché est un incomparable poéme d'amour méta-
physique, lorsqu'on écoute les Chorals d'orgue ou,
surtout, cette quatriéme Béatitude ou la voix de
jésus s'éléve au fafte d’'une des plus prodigieuses
montées orchestrales que la douleur et I’harmonie
aient jamais congues, alors on pergoit clairement le
degré d'art et de réve ol la musique peut devenir
vraiment, dans toute la force de cette grave et redou-
table expression, la voix de ['universel.

On peut se demander si les disciples de Franck,
qui hériterent trés dignement de son enseignement
moral, ont su comprendre avec la méme netteté de
jugement son enseignement technique. Un souci
extréme -de la forme classique les a préoccupés, et
jusqu'a primer chez eux le sentiment et 'inspiration.
Artistes excellents et minutieux, puristes épris de

.I'ordonnance symphonique et thématique avec une

science autrement sérieuse que la science d'imita-
lion classique du Conservatoire, ils se sont défiés de
la spontanéité, et ils ont ainsi montré une preoccu-
pation analogue'd celle des podtes parnassiens. Toul
en cherchant (surtout en ces derniers temps), une
inspiration frangaise, et en sentant le péril de la
musique trop bien faile, du « devoir irréprocha-
ble », de ce qu'on appelle la musique de capell-
meisters, tout en voulant éviter le rigorisme de
forme- des Allemands contemporains qu'y pousse le
souci du classicisme beethovenien, tout en voulant
fuir cette correction excessive qui a mis trop de
grisaille sur Teeuvre importanie el valeureuse de
Brahms, les disciples de Franck ont €1€ un peu trop
professeurs, un peu {rop guindés, un peu trop
enclins, par aversion pour le romantisme et la fac-
ture lichée, & mathématiser leur ceuvre et & faire
taire leur spontanéité. Castillon et Lekeu, morts
trés jeunes et il y a longtemps, échappérent & celte

" contrainte. M. Debussyavait en lui un génie éirange
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qui le mena i une tout autre musique : et Ernest
Ghausson est eelui de tous qui rappela le plus ten-
drement la mystique effusion de son maitre, dont il
avait tout a fait le caractére et Fame. Mais la majorité
des: autres ont plus, fait altenlion & la technique qu'a
la sensibilité de Framek, ils ont é1é moins simples,
moins humains que lui, et pourtant c'est & plus d hu-
manité qu'il voulait les eonduire.

César Franck a été grand avant tout par le senti-

ment. Le seatiment n’altérait pas som écriture de
maitre, mais il faisait parfois craquer 'armature de
sa composition. Cela n'arrive jamais & Brahms, le
plus impertant, avec lui, des symphonistes parus
depuis Wagner: mais combien, malgré cela el & cause
peut-élre de cela, il est plus émouvant, plus grand !
Il est permis de dire, possible de meoatrer que la
composition de la Symphenie, trés belle d'ailleurs,
a été dépassée en rectitude, en rigueur mathéma-

tiqgue, par des orchestrateurs d'inspiration bien

moindre. Il y & de la musique mieux faite encore.
Mais il n’enexiste pas de plus belle par I'exaltation,
I'élan de 1'ame, I'abondance merveilleuse du sendi-
ment, quisupplée a I'ingéniosité, aux surprises, aux
trouvailles de timbres, aux complexilés thématigues
que: d'autres possédent & un plus grand degré.
Comme I'Angelico, Franck se conlente parfois d’har-
monies contrastées sansrecherche de tous inlermé-
diaires, de répons trop symétriques, qui eréent la
redite et la monolonie. Mais tout & eoup survieat ua
un chant sidoux dans le sublime! EL n'a-t on pas,
en ce temps ou le rigorisme d'éerilure musicale
tourmeante tout le monde, dit aussi de Beelhowen, de
ses thémes, de ses effets répétés, des critiques allant
Jjusqwi Vaudace, et em est-il moins Beethoven ?
L'eeuvre de Franck est trop humaine pour échapper
& la eritique, et celle de Bach est peul-étre la seule
dont le granit défie la plas légére enlaille. Mais
quonsonge & I'édifice formidable de Wagner, qu'on

voie combien déji la plus juste, la plus respectueuse |

critique y peut, sans offense, trouver & redire, qu'on
lui compare ensuite l'ccuvre de Franck a ce poial
de vue, et I'on verra combien le déchet en est minee
relativement. Il faut tenir Franek pour wn des. plus
originaux et des plus grands symphonistes qui aient
paru dams |'histeive de la musigue, el c'est de eette
proposilion préalable, ineontestable, gu'oa pourra
partir pour étudier, préférer ou contester telle partie
de son @uvre, tel aspeet de son géaie.

Quant i sen caractove, il fait honneur A 1'huma-
nibé. Eb quant aw role gue ce grand homme a jous,, il
faut bien dire qu'il & guidé toute Lécole francaise
moderne dams une roule logique et viable an wiliew
d’'une erise musicale exeepljomnelle. César Franck
est lie lien naturel du elassicisme et de la polyphonie
& venir, La filiation de la musique pure avail été

bouleversée par le romanmtisme descriptif de Lisal,
de Berlioz, et entin de Wagner, déviateurs merveil-
leux mais dangereux des destinées de leur axt. L'in-
tervention A la fois traditionniste etnevatrice de

Framck a remis au point I'orientation d'une époque

lout entiére, avec un tact rave, sans réaction. €'est la
ce qui a fait de ce mystique, de ce visionnaire de
I'age d'or musical, non seulement le dernier maitre
da xax® siécle, mais encore Fhomme capable dassurer
la libre évolution de la musique future, de lamusique
e soi, qui ne doit étre ni descriptive, ni théatrale,
ni- pilteresque, mais uniquement psychologique,
emouvant I'dme et lui révélant Vinfini par le chant
méme de la lyre.
CAMILLE MAUCEAIR.
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LE CLERICALISME EN ESPAGNE

Si l'on entend par cléricalisme un systéme poli-
tigue qui donne au clergé la prépondérance dans
I'Etat, 'Espagne est encore, endépit des appacences
constitutionnelles, et de l'appareil moderne de ses
institutions, une nation éminemment cléricale, et
c'esl som histoire, bien plus que son tempérament,
qui I'a faite ainsi.

L 'Espagne du moyen 4ge a été le rendez-vous des
races les plus diverses; auvieux fonds hispano-ro-
main, fagonné par six siveles de domination, s’ajou-
terent des Juifs, des Alains, des Sudves, des Van-
dales, des Byzanotins, des Goths, des Arabes, des
Berbéres, puis des Aquitains el des Framks, puis
des avenluriers de tous pays, appelés par lesrois
chrétiens pour repeupler la lerre conquise sur les
Mores. Tous ces peuples oat fait de 'Espagne des
xu®, xme, el xiv® siéeles l'un des pays les plus vi-
vants et le pays le plus libre de I'Europe. Pouvant
choisir entre trois religions et une vingtaine de do-
minations, 'Espagnol passait de I'une a l'aulre sans
grande vergogne el vivait dans celte anarchie com-
me dans son élément natugel, toujours en guerre,
toujours en révolution, connaissaat tous lesextrémes
de la fortune el parfaitement heureux.

C'est le clergé qui, de lous ces éléments hétéro-
génes a liré une nalion compacte, solide et brillante
comme un bloe d'acier. :

Par la voix de ses moines, il a exalté dans 1'ame
des fidéles le sentiment chrélien. 1L leur a inspicé
l'orgueil de leur foi, le mépris et la haine du Juif
et du More. Ll s'est altribué la juridiction supréme
en matiére malirimoniale,, il a imposé i la. plus pas-
sionnée des nalions lindissolubilité du mariage, il
a interdit les unions mixles, il a fait du titre de




