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Une mnouvelle Interprétation
Picturale de la Musique

Sous forme plastique, a la Salle Pleyel, un pceintre donne une
interprétation originale des ¢ Symphonies *> de Beethoven

La Semaine Musicale du 19 février nous a informé de cette séculaire, la musique, art cinématique qui ne se fixe pas, ne
curieuse nouvelle que la Salle Pleyel ouvrirait le 25 février, s'immobilise pas, mais dés l'instant qu'elle nait sous la main
concuremment & l'audition du Cycle de Beethoven. une exposi- de I'homme monte, s'élargit, emplit le temple ou elle est née, le

L'dndante de la Newviéime Symphonie de Beethoven, par Gustn‘;e- Bourgogne.

déboi‘de, s'en échappe et-dj,lsﬁarail, comme la fuite des grandes
-ondes de la lumiére et du vent dans I’espace. ’ N
- | La lumieére, le peintre Iaf:igillSlt, la retient, la fixe dans la

le'l'%,leS’-IliGls On pourrait voir la transposition
éro xgin‘?h:'mn,m.g du génial music Ainsi do
. 108 sans doute, serait. réal
§ & beinture art statique, s’
fSpace et sous une forme.

quide de son pinceau ; l'architecte sur les grands pans

]ﬂteur dans la masse tournante
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cogn.
el vivante do sos statues | mms‘l:n msi ue &‘-'Hll-pl[':miiiwl}".lt:“qm
fixer O jaunnis des Uinstant quielle s iBppe a8 M A et e
vilire, du Lois ou du cuivre ou clle résonne cl s ampt Ml
¢or nstruments de lorchestre d'oi elle ]mlh.-‘ an‘n;: ::l r:ti
sonrees diverses ? Esl-il possible de Ia transcrire sur la i 1 llo i
le peintre a immobilise les jeux de la tumiere. Kt ".“C[m'.|]{‘(n]1n't
revoir sur celte toile comme si elle pu.\,sml en 11.)uu]f ¢  1¢_:
dans notre cerveau ? De la voir et de 11 V‘f'l'lﬂ(‘h(ll'(“. Ne wi::m”'qt
pas mn énorme progrés réalisé, sia cote de }n"vnlcsfﬁs-‘ s;b ;(‘n}—
truments morts quand ils sont abandonnés des l{lllElCl('lll.,'} :
vait demeurer sensible et vivant sur une toile le souvenir de
leurs subtiles et puissantes harmonies ?

Lu correspondance de la peinture et de la musique, du son
et de la couleur, est indéniable. Il est certains ‘tn,}‘)leaux qui
pourraient étre mis en musique. Quel est celui qui n'a entendu
chanter des musiques, méme en l'absence des figures (19 musi-
ciens, en présence de U'Embarquement powr Cylhére, de Watteau,
ou du Triomphe de Flore, de Poussin ; en présence des sym-
phonies orchestrales des grands décorateurs Titien, V_él'tmése.
Delacroix ; en présence des paysages de Claude Lorrain ou de
Corot ? Réciproquement, la musique évoque les formes colorées
du réve ou de la vision éveillée ; et trés souvent, le plus souvent
peut-élre, les ccuvres des grands maitres de la peinture ; n'est-ce
pas d'ailleurs & travers leurs yeux que nous vovons les formes
el les couleurs du monde ?

La peinture délimite ei précise la vision. nous maintient
dans T'extase de cetle vision elle-méme; tandis que la musique
nous entraine immédiatement dans son mouvement a des vi-
sions successives, Dans cet ouvraze puissamment évocateur des
formes sensibles des sons et de la couleur intitulé La Religion
de la Musique, Camille Mauclair a montré cet éveil des images
colorées dans notre cerveau et des formes plastiques i l'audi-
tion des harmonies de la musique.

Mais si I'on voulait essayer de traduire dans le rythme mu-
sical, le rythme linéaire et coloré de certaines peintures fameu-
8es qui se sont imposées 4 notre mémoire par lo, vertu de leurs
harmonies, ne ferail-on pas une sorte d'approximation plus ou
moins réelle de leur valeur propre. De méme si I'on voulait tra-
duire en peinture certaines symphonies musicales, ne risque-
rait-on pas de -s'égarer loin de leur signification véritable ?
Dans 1'un comme dans l'autre cas, les intentions de lartiste

pointre ou musicien, seraient singulierement trahies par les
exercices de son traducteur.

( Or voici & présent que nous est montré 2 la Salle Pleyel, par
Gustave Bourgogne, grace aux dons du musicien et & la science
de la musique qu'il joint & ses dons de peintre et sa science de
la peinture la possibilité de transcrire dans un graphisme
lineaire et dans une modulation colorée la forme méme de cer-
tains potmes musicaux ; et puisqu'il s'agit ici précisément des
symphonies de Beethoven i I'audition desquelles nous assistons
depuis quelques jours, il nous montre la possibilité de les tra-
duire rigoureusement et de les fixer sur la toile en formes vivan-
les modelées dans la lumiére. Si bien que lorsque les instruments
se seront tus, et que les musiciens auront abandonné I'orchestre,
il reste sur les murs ot les grandes vagues sonorc. se sont répan-
dues ou ruisselé comme des flots de lumiére, le souvenir de

leur mouvement, de leurs formes et de leur diaprures dont le cer-
veau humain les revétait sur leur passage.

Des jaillissements de rayons 2 1'aube du jour, dans les hau-
teurs du ciel et jusqu'aux flanes sombres de la terre ; et sur la
surface réfléchissanie des eaux, des jaillissements de fleurs, des
courbes roses, bleues, dorées, de payages idéalisés, tel et 1'as-
pect premier de ces lableaux, de Gustave Bourgogne, dont cha-
cun apporte, suivanl la symphonie quil interpréle, sa tonalité
génerale particuliére. Quelques-uns d'entre cux sont aussi frais
et nuancés que certaines toiles de Claude Monet. Mais il ne faut
pas nous arréter a leur aspect premier, il faul étudier la compo-
sition, le grapliisme méme ds Jeurs lignes, les modulations sub-
tiles de leur couleur. Ainsi on saisira la vérité de In transcrip-
tion plastique qui nous est donnée ici.

Le peintre, on le verra dans les dessins préparatoires qu'il
n voulu joindre a ses Il)eintures. commence par iracer un gra-
phique qui est, en quelque sorte, T'architecture du monument
symphonique et, Jdans ce graphique, il transposera la gamme
des sons dans la gamme des couleurs et la vue de celle-ci est
capable de nous restituer I'audition de celle-li.

Dés les premigres mesures de La Marche Funébre, par exem-
ple il évoque d notre esprit la marche lente ct pesante de grou-
pes d’hommes altristés snivant la dépouille du héros. Un trian-
ule ayvanl sa hase & la base méme du tableau et dont le sormmet
s'cleve au-dessus de la ligne d'horizon conslitue la ligne archi-
tecturale de la composition sur laguelle montent les accords
colores partant du rouge sombre aux couleurs claires des mau-
ves, des roses, bleus et ors. Comme s'en vont. dans la méme

ascension, les accords de la musique, de sonoriiés sourdes aux
sonorités plus élevées,
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On ne comprendra rien

) anx tableaux dq Gt

si 'on a pas prégentes o I'esprit ceg xplications 4o e

si l'on n'est o méme de e les donner, g ”." clér ‘ Ti
humain, dans 8on réve el sp pensée, (e m;‘iw Yl"'-“w-_v,., {20
de 1o diaprure des ondes luminen.ee que le spon Ol ooy i
lu traduire. Mais hilons-nous do dire que r_"]\-’-‘hT Artiggg o
marquable n'est pas né 4 priori dune doetriy =941 Dictipg
est néd d'une émotion veritablemeng ressentie e wu-i\linq”n ""
Uaudition, il y a quelques anntes, en 1926, 'y, 0oy Deintp, &
cathédrnle de Malines Etudiant eNSuite spo 'l"'l'_IHiln ‘I'lngld
ques, Gustave Bourgogne a pu const °5 Teactiong a

* " ! aier f]lrl,-

parable & un fransformateur tlectrique évoluan( o ! o

magnetique terrest Les ondes «de o lumiblr. (.’ ans Je "hun.,

trent simultancément en jen dans |n formatio ll les en[~

Pourquoi done artiste n'essaverait il pits de l“i||'-ﬂ Sa Pelisia

précisément, re que Gustave Bourgogne g \.“H']u'rﬁl’];‘(”u ? Cegi
ol L4

S0ng

On pourra peut-8tre lui objecter e chaone ar{
maine propre, que si I musitue s'adresse §) I"ouie liL SOn qg.
s'adresser qu'h ce gens, comnmne In g ¢ elln

wehitgre ne doy
quiaux yeux s que siola correspondanee

ne doit '
; L : 2 mee des sons l]':;tr‘lﬁlill({rpggpr
des parfums est doans o nolure ainsi gque o mapenip TS o
evoquée un vers de Beaudelaive I'homme  doit ']Ii-lTlllllfr’l]ﬁ‘ill’(‘;
ténehreuse et profonde unité ot les choses gp ““.:]I'I'I, e ceqpg
tions intelligibles & notre csprit paree qugpe (liﬂiil:rlm.l des epy
objecter cela il est vreal, Mai-

rien e

On .
| el rui. ne vant la démopgie T2
d'une réussite pour légitimer un easnj !

NSt iy,

Les intentions musicales de Bourcogne 'ont eo T
A des sacrifices dans execution de In ?J|;.q|',q,,p_ t];'l':"z}:‘:‘lﬂarq
ici dans les pavsages de réve quiil o dressis devant n‘mll\»‘;“ P
faire tourner la puissante rondeur dune épaule 1 courhe :]i)‘ de
hanche de fenime 5 des dires hunains les habitent, maje _pu]lu.-
ment indiqués par queloues touches, el rassemnblés £ une ?u?lp
qui participe au grand mouvement des ondes de 1o ”"lﬁlf[ne];'
de la Inmiere dans U'espace illimité, fondu dans des irisatin !
nacrées d'unc suavité merveilleuse, SHiony

Ainsi voyons-nons g'évaquer une féerie de coulenrs entrainée
par la féerie des sons, soumise et ordonnée par clle,

! ! 2 . c'est la
suite magique des nend svinphonies  de  Beethoven, Chacune
d'elles pourrait porter le titre d'un

des jeux de la lumiere dn
jour, d'un acte de foi, d'hiereisme et d'amour de 1I'homme, Les
deux premiercs scraijent 'Aube ol 'Aurore. 1a troisieme I'Hérois-
me, la quatritine la Création, la einmuigme le Destin, 1a sixidme
la. Pastorale, la septieme et Ja huitieme I'Amour et I'Enfance
née de l'amour, 1a neuvicme la Svmphonie de la Joie. Tout le
destin de I'homme dans Te ravonnement du jour. Musique et
peinture communient dans le plus haut syinholisme,

Puis la Messe en I?é celte dixidme symphonie qui parachéve
ce vaste rnonument svinphonique @ e’est I'ascension de 1'ame, la
porte ouverte dans 1'¢ternite radicuse.

Conserver les qualilés propres a la plastique de la peinture :
d'autre part la laisser peétrir aux grandes vibrations sonores de
la musique, Tui ouvrir les champs illimités du réve et de l'espace,

telle est la réalisation que Gustave Bourgogne vient nous appor-
ter 4 la Salle Pleyel.

Hexrr PUVIS DE CITAVANNES.

1l s’agit de la Lransposition de la musique par la plﬂsltl%u:’
colorée suivant la Ini du parallé¢lisme des ondes sonores et des

ondes lumineuses. (La gannne sonore est paraliele a la gammeé
colorée du speclre).

Le peintre Gustave Bourgogne, gni est aussi un |v1'l151c1eunﬁ
exécute un graphique dans le champ orchestral ct _(1:1“1 de
rythme complet. Il accentue comme 1aiguille de ‘h“q:h,don.
phono, le rvilime linéaire, distribué suivant la meme ©

; ! serikip pe Co-
nance instrumentale classique que celle de Porchestre type
lonne, ’

A la base, premier violon & gauehe, deuxieme violon a;lrllll:?‘lt;
et altos, Violoncelles ann milien. Au-dessus les Lois, ]’Iu'q~ .; Aux
batterie. Sur les cotés du pilier d'angle les L"“'tr"_b-l?tsf.t;smm-
sommets & gauche et 4 droite les cuivres, convergedant i
rités au centre de gravité dans le groupe des hols.

s Tar s 1 caming

Ce graphique est cnsuite (raduit en couteu .'W\'“;j‘,\ilp;l duns
du ton de chaque partie de la symphonie fauatr pe prolongts
une esquisse cxécutée de énoire sur TR e cont
d'impressions sonores dont la noature "]‘."]‘;\”:-\\lll)i'iﬂ
semblables o celles enregistress sur des fils (badter: ”
spiration

Le résultat est une svphese diélément

o Hf‘t‘ﬂ"“—f“
reeréant en [1||plr!”1; sorte®l. etant don . ‘! ‘. ‘, L, o "Li“ &
les grandes sources ot on 1l !"1 k'il 11‘-1," nt parttt
Gustave Bourgogne les o séos | artie plost 1“” AT
en vibralions colorces dons A T lu O ie 1o
Bourgogne affirme ains ter chaen S

titre répondant a 1a i
S bl af : . 4. Wagner, Berhe
Sur ce point i firne o . D et

Romain Rolland. etc, par i eret
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