LE COURRIER MUSICAL

LE RETOUR AU

Vers 1905, Félix Weingartner, chel d’orchestre des Coneerls IKaim de
Munich, dans un article qui fit quelque bruit, préconisait comme reméde
au malafse musical ol croupissait I'Allemagne, un Retour ¢ Mozart!

A vral dire, ccla ne signifiait pas grand’chose ct je le fis remarquer.
On ne retourne pas & Mozart, parce que Mozarl est un individu le plus
prodigieusement doué, le plus sensible, le plus abstrail A la fois et le plus
pittoresque, le plus candide et le plus habile, le plus musicien et le plus
artiste des individus.

. 11 a su fondre, ou plutot sans le savoir, il a fondu en une cuvre harmo-
nieuse et parfaite deux tendances, deux caractéres, la musique d’expres-
sion et la musique décorative, si je puis dire. Il a revétu de 'enchantement
d’une matiére adorablement sensuelle, la réverie sentimentale, sans que
jamais il y ait rupture d’'équilibre entre I'aven qui pourrait déborder ct
le charme des caresses (ui pourraient distraire,

Et cependant, il est trés compréhensible que Weingartner ail regardé
vers lui comme vers un sauveur possible. I.a musique allemandc,cn clfel,
se mouralt d’hypertrophie sentimentale. Le virus romantigue la (ravail-
lait, le microbe wagnérien la gonflait A la faire éclater. Elic allail se trai-
nant, appuyée sur ces deux béquilles donl elle ne pouvait se passer : Wagner
et Brahms, une rhétorique grandiloquente et somptueuse et un formalisme
de convention.

En dehors de ce prodigieux virtuose, de ce charmeur élégant, de cet
amuseur de génie aux idées banales qu'esl Richard Strauss et de ce pauvre
fou ardent, tumultueux et passionné que fut Hugo Wolf, il n’y avail rien
que la péle école de Munich avec Thuille et Schillings, I'ennuyeux pédant
que fut Reger; ce triste Pfistner dont on s’imaginait qu’il allait étre le
Debussy allemand, ce vieux Bruckner, posthume, pesant, énorme et tou-
chant réveur, et ce bavard vide et puissant de Malher! Weingartner,
kapellmeister magnifique, en fait de musique francaise, s'élait arrété a
Berlioz, dont il est un incomparable interpréte ; il ignorait le mouvement
franckiste, qui n’étail d'ailleurs pas (I'événement I'a démontré) ce que
d’aucuns prophétisaient. Toute la jeune école impressionniste le dépas-
sait, et les Russes pour lui, c’était Tschalkowsky !

Il était d’ailleurs trop Allemand (et c’était le moment e la plus grande
Allemagne, du pangermanisme aventureux) pour imaginer que le salit
pdt venir de I'étranger, de la Russie barbare et asservie ou de la France
dont la musique était de I'amusant théitre.

La candeur lumineuse, la candeur hardie ¢t savante de Mozarl Yéblouil.
Mais, encore une fois, Mozart est un accident individuel, un miracle qui
ne se répéle point!

La situation, en France, est diamétralement différente.

La musique francaise est, en grande partie, fille de ce pauvre grand
Gounod, dont il y a quelque vingt ans, il était de bon ton de sourire.

Berlioz, le romantique Berlioz, dont les idées mélodiques sont si sages,
eut de I'influence sur les romantiques allemands el sur les Russes qui
nous rendirent sans compter ce qu’ils avaient puisé a pleines mains en lui.

De Gounod, ce Gounod aux mélodies charmantes, mélancoliques. élé-
gantes, onduleuses et jolies qu’on dirait d’un Mendelssohn aussi romanesque
que I’Allemand, mais moins sentimental et moins pleurnicheur, de Gounod
procéde tout ce que nous avons eu de Saint-Saéns & Debussy et la faveur
que lui montrent les jeunes n’est pas, de leur part, simple caprice. Frauck
lui-méme a subi sa redoutable emprise, dont il ne s’est jamais complétement
dégagé. 1l a manqué 4 Gounod, pour que justice lui fiit rendue, qu’il écrivit
ce qu’on est convenu d’appeler de la musique sérieuse (mnusique de chambre.
symphonies, sonates) par opposition & la musique de théatre. A examiner
de prés son ccuvre, on reste stupéfait de ce qu'elle est vivante, forte et
riche. Des compositions comme Gallia, Rédemption, Mors et Vita, A les
bien considérer, tiennent une place que I'on ne saurait faire assez large
entre I'Elie et le Saint Paul de Mendelssohn, le Iéluge de Saint-Saéns,
et Rédemption, voire les Béatiludes de Franck.

Ce que Gounod a apporté, en effet, c’est la mélodie, réverie sentimen-
tale, c’est la fleur bleue transposée en frangais, dont la forme gracieusc
est plus élégante, le parfum moins robuste, d’une qualité plus distinguée.
de meilleur ton. Et c’est cela méme qui cst au fond de Saint-Saéns, de
Bizet, de Lalo, de Delibes, de Franck Iui-méme, de Massenel, de Bruneau,
ce précurseur du grand Fauré (ui ne s’en cachait point ¢t que 1'on retrouve
dans les premiers Debussy, jusque dans la voluplueuse et chaude Aprés-
midi d’'un Faune, assez verlainesque et pas mal hourgcoise.

Saint-Saéns qui avait tant de talent, soumit la planle & la Jumiére
des frands maltres allemands et le coup de soleil du wagnérisme aidant,
la plante poussa robuste et forle, mais charmante encore et gracieuse
a souhait.

La discipline de Franck, plus sévére encore, d'une logique plus absolue,
d’'un caractére plus grave, séduisit une élite qui pensait que pour élre
profond il fallait étre pédant ou ennuyeux. En somme, ce qu’il apportait
n’était point neuf et suriout point fécond, puisque tout ce qui en sorlit
fut un formalisme mécanique et lourd.

Mais il apportail son ame réveuse, d’unce sensualilé mystique forl
alirayante et surtout un enrichissement prodigieux de la langue harmo-
nique. Le grand Franck est 13, le pére, non point le pére mais le prophéte,
de Venharmonisme, de I'équivogue, de la nole chatouillée, incertaine,
instable d’abord et sur laquelle joue I’Acreté piquantic de Llonalités diverses
avant qu’'elle ne s'affirme résolument.

Et Fauré le suivit avec un tact, unc mesure, un gofit, une adresse au
servige d’une émotion ravissanle. Il sut étre I'éléve de Saint-Saéns quavait
iluminé le sourire du pére Franck, il sut élre le plus rare des musiciens,
le chantre exquis de cette bourgeoisie d’avant-guerre, inlclligente, cullivée,
i peine snob, sensible, artiste, dont le seul défaut ful qu’une cloison étanche
Ia séparait du peuple. . N

It les belles ccuvres poussaient comme des fleurs. La musique frangaise
s'éveillait dans une aube parfumée. Le dogmalisme de Ja Schola nel'étoulfa
poiil, parce qu'en face de ce dogmatisme volontaire, hautain, d'une belle
tenpue, se dressait la fantaisic im{)rcssiolmislc d'un  Dabussy.

Sur ce mot d’Impressionisme il convient d¢ s’cntendre, surloul quand
il v'agil de Debussy. , X

C'8lait un artisle d’un intellectualisme délical que Iebussy, fils de
cetle bourgeoisic dont e purlais, qui, si délici_cuwl.ncnl. se cosmopolitisait
(si I'on veul bien me pardonner cet affreux néologisme).

ROMANTISME

A Emile Bosyuet.

HoTut channe par les Russes, fui dont [ cdueation ayail éle solid
séduit surlout par la musique ct les ballet do 11 tremd Orent e
révéla PExposition de 1889, Je crois que 'on ne savrait trop insister —ur
celte derniere influence, il saisit ce qu'il y a4t on germe de nouveau
dans le jeune Fauré et le jeune Bruncau. ’

1t sentait combien ia polyphonie ¢t le chromalisine wagnariens élment
usés, que c'était Ja une fornwmle bonne désormais a exprimer de gros licu
communs sentimentaux, il sentlail que 'enharmonisme de | ranck, son
dédain de la matitre, de la grice, le mécanisme que 1'on déduisait de Pétude
de sa forme, abouliraient & quelque chose d'impuissant, d’infécond. Autour
de lui, les peintres, les poétes, fuyant les chemins batlus, e dogmatisin
traditionnel, I'impudcur ou lindiscrétion des confessions individuell
s'efforgaient de se recucillir ¢t de noter au hasard de leur éclosion, lu Jo
de I'impression momentanée, ivresse fugace ¢l divine de la po 1on
Daus unc langue cexquise, en des formes personnelle . subtilemaont
¢quilibrées et solides, il chanta, Mais cel intellectuel, ¢e diorvcur d
sonorités. ce chatouilleur raffiné qui conduit le plaisir jusiu confin
de l'exaspération, reste ¢t demeure un sentimenial ¢t o pourqr il
est un trés grand niusicien.

Ce fut de I'éblouissement ; les gens de ma généralion qun onl voo o e
heures de révélation ct de balaille s’en souviennent avoe ravissanent

Cest que nous en avions assez  des ¢tals d'ame  des déballuyc de
senliments personnels, des confidences, des déshabillages public. <l ol
cents de coeurs.

La voie nouvelle vuverte, tous s’y précipitérent. Te fail gue Favre
aprés la premiére sonate de violon, telle romance pour piaio menddl soh
nienne, telles adorables mcélodies, tel quatuvor, a pu ecrre lo prooer
Quinlelle, lJa Bonne Chanson et la Chanson d’Evc sl uii preu ¢ qu
le soleil de Debussy n’avait pas Jui en vain !

Mais ce que Debussy représentail, ¢'élail momns 1ne toneep Lo 1o«
lulionnaire de la wusique qu'une technique, ou une nlaxe. gu
orthographe, sinon une langue nouvelle.

Musicalement, Debussy est dans la tradition ; il se distingut d vt o
ou d'un Liszt (je ne cite pas ces deux noms au hasard) par son cerilur
surtout, (ui semblait (je dis : semblait) beaucoup plus libre  Ave  un
pudeur infiniment délicate. sachant qu’il est plus beau of plus b
tout nu, il a dévétu Uinstinet sexuel des onpeaux. tonen aux do
I'avait voilé.

La matiére musicale dont il usa élail si preen Ia oon il
la Lraitait si rare, si neuve,si adroite, que I'on -’y mepr L eL que Uon confon
le contenant avee Je contenu. Et tout le monde se it a cr -
prendre sa formule. Et la tonalité s évapora, la sonorite s cparp n

frissons irisés, la mélodie se réduisit, se torlilla, les timbres -~ anun
strent, et la musique, a qui 'on s efforce denlever son ame levio
n'est plus qu'une succession de notations pittoresqu de fagiliv s v
salions.

C’est précisément ce que nous voulions , procian cal en chaur I
musiciens. Eh oui! ¢’est ce que vous vouliez, mais vouliez-vo is ausst le
résultat anquel vous étes arrivé : la musique n’in eressant plus ¢ r'u
¢élite qui s'en va de jour en jour diminuant (et quand je dis clile je - nus
généreux), une bourgeoisie nouvelle en formation, sans passe m trac tic
qui remplace cette classe moyenne cultivée d’avont-guerre. compréher
sive el sensible sous son cosmopolisme snob ? Celte classe «que %
Gounod. qui, pour elle, embourgeoisa la musique, cette classe qui - emb . s
pour Wagner, gue séduisit Franck, que M. d’Indy. un astant. parvn
émouvvir et qui faisait ses délices de Fauré, de Duparc et de De "
a pour ainsi dire disparu. Un large fossé la séparait du peuple. Et
s'élargit ct sc creuse chaque jour davantage entre cc¢ méme peuple t |
classe montante nouvelle nee des aventures de la guerrc

Vouliez-vous 'Ame de la nation, | ame vivan e. indifférente = cc g
vous faites et préférant tel black-bottom ou tel tango aux subtile. ¢ fan
1aisisles décorations sonores que vous imaginez? € ar vous en les Ia. Plus
d'élats "ame, n'est-ce pas? plus de deéballage de sentiments, plus de
déshabillages, plus d’étalage de caours 4 nu? A la place de tout cela. vous
avez mis des suggestions de décors vides, des irépidutions cinema ogr
phiques, je veux dire (uelque chose qui est pour le moade des sons ¢ jue
fe cinéma est pour le monde de la lumigre, ct volontairemenl, veu. e
privé tout cela d'émotion. Vos trucs de carlons valeul ils mieux que los
caeurs innombrables et encombrants d'autrefuis® Vos evocations sonorcs
ne sont méme plus synésthétiques! .

Oh! que 'on m’entende bien. Je n'ai garde de trouver a redir. au
procédés A la mode. A la facon actuelle de trail ~ la matiere musicale.
La tonalilé 2 Tant qu'on voudra cncore que la blle langue lonile n
les classiques avaient créce et qui marchait ouduleu - ct souple sur ses
deux jambes. le mincur ¢t le majeur, fitt adorable el guinee e coma
avee Ia langue de Racine et de Malebranche, il est pussuhl.c Je crons, d e
primer touns les caprices de Fintelligence, Toules les subtilites des caur
el toule I'ivresse infinie des sens. Ce ne sond pas des secondes qui dégrn
golent le long de quintes arides enchevétrenunt de neavidmes ou e
quartes, ce n'est pas le souct d éviler & louwl prn un accor] parfail e
fuir systématiguement une sixte par hasard frolée. ce nesl pas la volonl
de bannir les cadences parfaites, ce ne sont pas les sour lines nuses putoul
I'impossibilite ou l'on est désormatis d'entendre un son franc dans sy couleur
originale, le besoin de demander aux lromboues ce que Faisaient jadis
Jes flnles et aux conlrebasses de jouer des parties de cor anglais, g
m'effrayent. Toul cela est indifférent. Toutes Jes caresses, méme les plus
extravagantes, sonl défendables pourvu qu'elles ne caressent pas a vide,
pourvu qu’elles ajient un but. : . ,

1it, ma foi, suggerer des décors de carton n'est pas sulfisant. et ¢lest
pourquoi, aux jeunes ct aux chefs de file cux-momes, je dis . rvegardez
en arriére, vers les romanliques, demandez-lear leur secret. l!uu de mwoi
Iidée que 1'on pourrait revenir 4 Schumann ouw wagneriser a nouveau.

Je ne pense pas, entre nous, quil serail beaucoup plus déshonorant
d’imiter Liszt ou Chopin que M. Stravinsky. que Moussorgsky, que ebussy,
que M. Ravel ou méme Hiendel, dowt nous avens pu admirer, dans e
Roi Danid, 1a connaissance qu'en avail M. Tlonegger. .

Vous cricz : A bas Waguer! » Vous traitez Franck de malluiteur
public ! . Il me souvient d'un temps ou l'on appelait Beethoven - e
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ux sourd . Schuberl, ce type du génie sans culture ¥ étranger & to\:t
;irlcncilfc de construction, chez qui - on nc‘aaurmt assez ddplorer cc grave
défaut de conscicnee arlistique (sic) (v¢ 1 est pas mol qu sn'ullgne).qul
Pentraine a ¢erire a tort et A iravers (resic), sans s¢ soucier d'acquérir le
talent nécessaire reresic) pour mettre ses fddes en oeuvres . )

aguer, Beethoven, Schubert ou Iranck ne sen portent pas plus
mal, et sclon le mot du potte

Versend des torrends de lhumiére
Sur leurs obscurs blasphcmateurs-

.oy romantiques (el cud n'est pas @ dédaigner) nous npp‘rmulronl le
rospect des grandy devauciers qui ont d‘éhlu)é‘les voies et planté les bornes.
Nous mous i notre disposition Jdésormais un instrument :uluni‘rnblc-
ment souple. infiniment chatoyant. 1l »agil de le metlre au service de
quelque chose. Les romantiques qui furent bavards, scnluywnmux, g[and:-
loquents, nous rappelleronl qu il n'est pas d'art sans lyrisme, de Sapho
A Verlaine, des Pyrami les an Parth non, 2 Sainte-Sophic ou A Notre-Dame
de Chartres, des bas-t Jic - assyriens par Phidias et Michel-Ange 2 Rodin,
de Samnt-Appc ar d¢ Ravenne 2 1Puvis de Chavannes ou 2 Corot, du
Te Denm cu du ( A Fauré ou 1 Debussy, d’ \ntigone 3 Borentee ou,
st vous voulez mcing, vur  Affaires sond les \ffaires.
Et le hyrisine quest-ce, smon Pexplosion du catur sous l¢ choe d'une
émotion ? it le Irisme, c'est Ja création ot I'exploitation de lieux comunum
sentimentax. Je wm'explique. 1 art chanle, exprime, un certain nombre
de sentimenls primordiaux dont ' lumanité vit @« Ie grand artiste est
celui qui donne A ces sentiments generaux une apparence nouvelle ou,
pour des acnérat ons, les reves des hommes viendront nicher
Prep on: mot - cn e jardin ou se reposeront les songes | Les roman-
tiques 1 vus diro - encore e cest faute de s'étre rappelé eette loi que des
gens comn Debussy ¢u Ko Wiront jamais a Lame des peuples, tandis
qu eux. aved lous Vour o (fas. disgracieux ot deplaisants, avec Jeur mangque
de tact Ll | tes f gonil, Pont remuée si profondément.
De cela, wt \ n ¢ re me dira-t-on. l.¢ Jyrisme, mais précisément,
nous le comfamno L 1ebe vl esl dévoratif
Croyez-\us Juele s 1 u.\bg:unliucs,q\lel‘I:‘culetl‘ thénesoula Dispule
du Saint Sacrem 1 <0 ou les Plafends du Corrége, que le plain-chant

S

Problemes de la technique

LE COURRIER MUSIC&E‘.

ot ta Messe du Pape Marce 1
que tel petit Corotp ou Sainte Geneviéve
lyriques ? !
« Nous avons changé tout cela. Ce qu
vie moderne et ses tré id&;timl\ls :‘ ; il
F hantez, chantez donc, (
de gi‘«:“::'dce ?lo'\'ue'ur et d heeur mervel leux des ngu, la musi
w’on le veuille ou non, demeure Ja ddesse (qui fait s}mtnr le sent
Les grands romantiques nous disent leur secret. Liszt, le plus rés:
et qui, par lant de cotés, rappelle notre lgamarllne, Liszt ne de:
u'a nous guider. Il ne nous apprendra du me_uer rien ue nous ne sachio
mais il nous confiera que ce qui confere al art sa randeur, son éternl
¢'est In flamme du sentiment pur et que l'art ui n'est pas une p\étaphy:.
sique supérieurc (et je ne fais pas allusion icl aux vagues et indigestes
divagations wagndériennes), je veux dire qui n’essaye pas de ﬂxgr
A sn mission et n'a plus sa raison d’étre.

du coeur vers Pabsolu, a failli : 1 :
I’art n'est past un divertissement de mandarin, un passe-temps

pince-sans-rire ou de dilettanti qui cherchent & se distraire. Il y & d’auf
fagons de noter Pagitation de la vie contemporaine qu¢ de dégnrc enm
une partic de rugby ou un match de boxe. Et je pense, d autre part,
I'exotisme dont on nous sature est vraiment trop facile.
Qu’avons-nous besoin de modélcs négres, russes, ¢ c!unchinois, hin-
dous ? Allons tout uniment A la découverte du beau pays de France. Ga
nous de ses merveilles. La musique, née de notre amourcuse contemplal
jaillira neuve, souveraine et belle. Le retour au sol, voila la source
rajeunissement que nous révons.
En chantant la terre de France, nous chanterons I'ame du monde et
lc monde. plas riche de 1a splendeur de notre chant, nous bénira.
Mme Récamier (ou quelgue autre), dit-on, cherchait la confirmatiow
de sa beautdé dans I’étonnement des petites gens sur son passage. Le jugd

veillant sur Paris ne 80

souverain ct en dernier ressort des ceuvres du caeur (et Part n'est pas

autre chose), c'est le peuple.
Mais, aprés tout. voici bien des mots inutiles. Je conseille surtout 2

l)le§_jeulnes contemporains d’essayer d’avoir du génic.
Telle est, en effet, la supréme legon que donuent les romantiques.

PauL pE STOECE

instrumentale

par D. S. AISBERG

L'astomatisime.

Les quosti o Lartr L qu’ i i ité a pei
¢ . qu'en lira ci-dessous onl élé a peine
;{{ll;:lurg sd[u:qu L. ; rr ! s d une expdrience de olusieurs anné’cs el
¢ é ide appr ¢ nor i nunend pianiste el pidagoyue remnarquable

qu est le prof i “ '\ «rq ol nous sommex heurewx den faire profiter

nos b i
INTRODUCTION

L étude e LRi e s alitle i
' A i ! Crenles scictiees hous mointre que le
;\olfmo 1 h_| torique - Lyt jouts obdi aux meémes lois. Au début, nnlu; (.I':)‘llll:
ti(():r‘li “s'.‘x(:\ lc:l« «l-_umulut o1 ;h conmissances, de trouvailles, d’observa

s, sans aucun licn ent ¢ el v et e Mus g J ire
purc{nc i SN plus souvent portant un caractére

cette mi re por’ Lo wde ta peri ¢ i
) a periode de systématisation, de gene-
:-jg;i::ﬁ«;l‘n, ue u;ginl.u nooe thie et de lois. En méme temps, les ;ue’tl%;:l‘:s
damiyse il(‘!ll‘c:qmsl. | (l'l f;:c}mnncnlll ¢t Ia science nouvelle, s’enchainant
s Y ¢ leurs ¢ i i 3
e nite e rs donné. -y introduit ses corrections ct
mlcls‘i:l :letr:;cl: ({9 la {t‘cchniquc i'nslrumcntalc a obéi aux mémes lois gené-
gl ms:.anu(-w" Jen .t quen ces derniéres années (ue notre ensemble
o %pre(s ur:“.lox‘l“,';tuec l;qh_m;]ue est devenu une science, au sens lpropre
o B g ériode penstant laquelle fure e

obscrvations et de conaiss di ot e ity

; 3 sances diverses et pendant Iz Y ¢

sSC . HeU < (v ite Gt 2 e : 3 g ‘
sequise fut tran ise pat héradité, expérience, d’ou l'(()ln llll(l"al ed‘cl;ul.'i:[l;‘l‘e(:

embirique . ¥

uilg‘:lrlllt‘{:uacs A sl«‘»:ncnt correctes, nous arrivons 2 une période de revision
critl < eoowqui i ¢néralisati y

Al 1 v Jeur généralisation et A Jeur systémati-

L’induction «U 1 deduction devi

. . | 3 cviennent les instrun s de 1z JING
?cc;e:g:?gc d('?m use  établ r les Jois géncrales du jeu nll‘i:;'i':a:hll‘:' '}una}e
¢ d'ordre p ycho ph siologique liés a lui e tmlier

DE LA SCIENCE DE LA TECHNIQUE INSTRUMENTALE

Se distinguant pur cels éme des ]
composition hisloit!c tlu‘l;:‘: nn«inu, des_nutres sciences musicales @ théorie
musicale, T sesemee: do T t‘::‘élb\ ltlliuc.ql_ncludlcnt Pobjet mée de l:; créali:;n'
eéd‘a Wrexécution. que instrumentale ¢tudie surtout les pro-
ety AL el Ll e
le o & i Ris . ans la pedagogie musice st
déﬁ:;?ﬂ"""“;’:‘t. ":' le moyen auxiliaire jndlsh%:n%ablesmﬁ'd;ﬁldom. clle sera
théoric de la te -l| lontre que parmi toules les sciences m 1‘-.0 Dard, cetle
aclemces. Dhysfucs of biologhucs, Tour hous sersir s \nituoment ice hux
ques. Pour hous servi ' ent liee anx
derne, nov ; : > efi uus servir
S, ey (e e o el
K 2 . s une sclence . B i ale
Beanjrgne die el e f (e soence e tayloclantion ‘ol d’organisation
s orie de Ia technlque instr
cette tendance fpaic hinlque instr wnientale, nous i
woderne. 1a Lt:lﬁ:::luk\gr‘:l |",",ru':,t,t°tfc';" ‘j" (;lgectim; de s :,'::ﬂf':ili_ ;ﬂ‘[‘i’q‘lllﬁ
nalisat| : s de R rocédés de i .
Piltion s b e loniéos i, e § Gee €L praiabie
indastricl. moderne - pe pour un cfforl minimun, e e
- purrail certaineime et 1 celte devise des
la setence nouvelle de ta technigque i"sut‘lllll;c'.\‘tll‘"\h:r également de devise

A Ch.-M. Widor, de Ulnstitut.

Qualre lacteurs interviennent et agissent mutue g
", atre lacteurs interve agiss nutuellement dans les pro-
Ce sont :
1o L’instrument ;
:_2" L'acuvre exécutée ;
3¢ L’exécutant ;
x{: L’auditeur.
Parmi ces quatre facteurs, il 0’y a que Vexécutant qui j
f:lltl:[(llu“cg‘lfgo ::n(:‘s:rh;i ;q_ul,dz_xtvec soln instrument, trunsme'! ‘I‘L {)‘::lrl:;é:':ll‘;?sl:
¢ <o A Vauditeur. Issayons donc 3 d
«!9 !vroccdc compliqué de son travail. D'abord ceL (;l;:l ::3::: ;rc;:;lr : cgm{ﬂi:
;?:E:Lt fglr‘ggéclerl?g’cfngqu‘e‘, c'est-a-dire les mouvements \ctuelll:n,l;;lg on
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LA THEORIE DES REFLEXES CONDITIONNELS
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