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Analyse harn}oni«iuo. Banb ohi!r“
et Chant dondé pour le contrepoint,
var M. le yrofesseur Odion. Lo

M. le professeur Odion est certainetnent

T'un des plus réputés dé:nos pédagogues de.

province, et son enseignement des plus ré-
pandus, puisque c’est par centaines que se
chiffrent ses éleves, disséminés dans les
coins les plus divers de la France. Il sest
fait pour ainsi dire une spécialité des. le-
cons par correspondance et le nombre sans
cesse grandissant de ses adeptes, prouve
assez qu'il ést 1¢ digne successeur de son
trés regretté pere, musicien dévoué et ta-
lentueux, qui tint une grande place dans
le mouvement musical & Nantes.

Cette situation si particuliére occupée par
M. le professeur Odion, et les récents suc-
cis obtenus par plusieurs de ses éléves aux
Examens du professorat, nous ont encoura-
.gés a lui demander ces sujets de devoirs
pour le Brevet d'Aptitude qu'il a bien vou-
lu écrire spécialement pour nous (I).

Mme Mand Herlenn ot M. G. Mau-
guidre dans « Lia Laitidre de Trianon.»

C’est le petit opéra-comique 3 deux per-
sonnages de J. B. Wekerlin que viénnent
de ressusciter, pour la plus grande joie
des salons mondains, Mme Maud Herlenn
et M. G. Mauguitre. .

L'intrigue en est fort simple. Une demoi-
selle d’honneur de Matie-Antoinette, profite
de ce qu'elle remplit les fonctions de laitie-
re au hameau de Trianon, pour éprouver
I'amour du brillant officier qui Iui est des-
tiné pour mari. Celui-ci n’hésite pas, pour
conquérir la jolie laitiere, & prendre les ha-
bits d’'un simple jardinier.

Cette double mystification se dissipe bien-
tot et le mariage projeté est conclu.

De ce petit rien, deux artistes de la
valeur de Georges Mauguidre et de Mme
Maud Herlenn ont fait une chose exquise.
On connaft le fin talent de comédien, de di-
seur et de chanteur de I’ex-pensionnaire de
I'Opéra-Comique; la voix exquise, de sa
jolic partenaire. Rien d'étonnant donc & ce
que La Laitiére de Trianon déjd accla-
mée dans les salons de I'aristocratie anglaise
s’annonce comme unt des gros succés des
salons parisiens.

(1) Ceux de nos lecteurs qui seraient désireux
d'avoir les corrections de M. le professeur Odion
lui'mé¢me, pourront, aux conditions habituelles,
lui faire parvenir leuts travaux, en les adres.
sant chez lui & Nantes (loire-Inférieurc), 2,
quai Fosse.
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11 nous est arrivé maintes fois de rencon-
trer des personnes animées de sentiments
religieux — ‘ou du moiné s'affichant com-
me telles — s'irritant de voir transportées
sur la sctne les Figurés les plus divines
de I'Histoire; et tout derniérement encore
j'ai stitpris un frisson d'inquitude sur le
front d’un admirable occultiste, dans 1& couts
d'utie' conversation- qui dériva sur la possi-
bilité de faire, dans un drame d'uhe puissan-
ce sinpulidre, la preuve et I'apologie d'une
des grandioses Lois de-1'Occultisme univer-
sel. o

Ce sentimient d'antinomnie qui se présente
en paréille circonstance provient de e que
le thédtre, (et le thédtre lyrique en particu-
lier) fort -éloigné de ses origines sacrées et

peut-&tre bien loin encore d'étre revenu

triomphant dans sa patrie véritable, végéte
loin de V'Aspiration et de 'Enthousiasie,
dans le vil métier, dans la poutsuite im-
médiate de l'or, quand il ne se prostitue
pas dans Pignominie.

Son but est d’élever la foule: il ne cher-
che, sembleraitsdl aujourd’hui, qu'a flatter
ses vices; au lieu de la prévenir, o la suit
en patasite; loin de lui parler en maltre, il
I'écoute en esclave!

Devant certaines manifestations contem-
poraines notoires, quoique grossiéres et par-
fois absurdes, n’avons-nous pas entendu des
critiques et des auteurs s’écrier en pon-
tifiant d'un air satisfait: « C'est du théd-
tre! » comme si devaient rentrer, seuls, dans
le domaine du théitre des drames et des
ccuvres lyriques dignes 2 peine de I'Am-
bigu ou d'autres plateaux du méme style...
Nous n'avons malheureusement qu'un mot
pour englober les plus basses sottises repré-
sentées sur les planches, et les plus putes
manifestations de l'esprit.

Tout dernidrement, la récente Bérénice
de M. Albéric Magnard est venue ranimer
les discussions sur les.ceuvres gui étaient
« du thédtre » et celles qui n'en étaient
pas. )

11 me semble vraiment que le théitre
véritable doit &tre non seulement la tribu-
ne supréme de la Pensée, mais plus encore
le Temiple des aspirations profondes de la
Vie. Art incomparable o fusionnent et §'in-

terpénétrent tous les arts, peinture, sculptu-

re, poésie et musique, le thédtre qui les
domine dans une admirable synthese, doit,
par ce fait méme, générer et vivifier les
énergies les plus puissantes de nos Men-
tals: aussi le but final de cette synthése
de vous les Arts doitil &trx o Vie, synthe.

‘mais bien la vie la plus noble et, si faire
“se peut,.la plus grandiose, tout en restant
“profondément- humaine. .

-issu dés mystéres, le théitre reviendra fa-

¢ de toutes Jes puiséasees de la-Nature;

- Que la majorité des productions théitra-
les anciennes &t modernes solent 3 I'encon-
tre de hotre thise, peu nous chaut! Comme
on sait, parti du culte avec Thespis dans
la Gréce trés antique et, au Moyen-Age,

talement au culte, et sa rentrée dans son
temple s'est. déj2 manifestée avec Parsifal.

Toutes les manifestations de la Nature
ont, dans leur évolution, une marche cir-
culaire plutdt ellipsoidale: dans le domaine
purement matériel nous voyons l'eau des
mers s'évaporer, devenir nuage, neige, gla-
cier, puis fleuve, rétournant ainsi & la mer
initiale: c'est alors” méme quelle est le
plus €loignée de ses origines qu'elle se trou-
ve le plus rapprochée de sa sourcé: En as-
tronomie nous calculons les ellipses gigan-
tesques que décrivent les planétes autour de
leur foyer central, qui, lui-méme, décrit sans
doute une ligne circulaire autour d'un foyer
plus vaste, encore insoupconné. Et ne vient-
on pas de nous apprendre que la destinée
humaine — individuelle et collective — par
une courbe semblablement ellipsoidale, par-
tant du plan. divin, descendant par les plans
mental et astral jusqu'au plan physique,
retourne & sa source, entre chaque existen-
ce terrestre, par l'ascension des plans as-
tral et mental; notre destinée humaine n'¢-
tant, sur le plan de I'esprit, que la répéti-
tion exacte de la marche des planetes sur
ceux de la matidre et de l'espace.

Partout et toujours, quelle que soit la
manifestation dé la Nature sui laquelle nous
fixions notre méditation, partout et toujouirs
nous constaterons une ligne d’évolution cir-
culaitre revenant au point initial, mais tha-
que fois dans wume position supérieusre do-
minant P'ancienne corréspondante.”

En conséquence, il nous sera. bien per-
mis daffirmer que, parti du temple, le thés-
tre doit repasser par le temple, mais diffé-
rencié pour en ressortir et y revenir maintes
fois encore de plus en plus élargi, de plus
en plus immense, s’adressant A des intelli-
gences de plus en plus &clairées, avides de
beautés sans cesse plus troublantes. (Et, par
suite aveuglantes — dont incompréhensi-
bles ~— pour nos.chétifs cerveaux actuels.)

Ne voyons donc pas dans 1¢ théitre qi'un
seul instrument de détente pour hos esprits
las du labeur jourhalier. Paralldlement 3
ce théitre nécessaire s'élévera pen. a peu
un autre théitre vraiment digne de ses
origines et de ses fing, ol les esprits assoif-
fés de beauté et denthousiasme viendront
puiser les manifestatiohs. de leurs aspira-
tions les plus profondes. - L

Si l'ennui semble, hélas, la norinale de
la plupart des ceuvres lyriques moderties
générées par ce noble Idéal, si un man-
que de proportioh, une absetnce par trop
manifeste de vie ¢t de singérité est inhé-
rente & c¢es tentatives, te n'est point une
raison pour,  priori, infirmer de ces tares
tous les drames futurs qui he demanderont
pour se manifester que des direceeurs L
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hérés des. contmgences du cabotmage et vé-™ — Or, lorsque vous, avez, — au prlx

ritablement conscients de la mission supé-
vieure qu'ils auront & remplir.. =

Mals, hélas, je parle pour un trés Join«
tain futur, car il n’est que trop manifeste
que ce théatre ne peut s'adresser qua une
élite. Cependant il ne faut pas oublier, d’a-
bord, que C'est l’éhte qui guide la foule
ct, secondement, que 1'dlite d’une.’ €époque
doit infailliblement devenir la moyenne de
la masse d’un age posténeur

1l est bien certain que,: développant une
magnifique pensée de Maeterlinck -(m'excu-
sant de la citer de mémoire), il est bien
certain, ldls-]e, que « T'admirable entrera dans
notre 4me 2 flots plus ou moins. abondants,
selon la largeur, selon la profondeur du
lit que notre attente aura creusé. » Or,
pour que. cet « admirable » puisse résonner
 dans l'ame des foules, il faudra que ces
foules se soient tendues vers cet « admi-
rable »; mais I'évolution de ‘la’ Conscien-
ce et de I’Espnt nous assurent de la mar-
che progresswe bjen que trés lente, cepen-

dant infaillible de ce postulat.
f  Cest pourquoi j'en arrive & penser — tout
| paradoxal que. cela” puisse paraitre en 1912
— que, libéré des chaines immondes qui
l'enserrent encore, et quilluminé par la
darté d’'une aurore qui s’annonce déja, par-
mi leffondrement des dogmes et la ruine
des médiévales églises, le Théitre sera I'un
des suprémes Temples de I'Avenir.

Edouard TREMISOT.

ENTRETIENS AVEC FERDINAND GofiLz

XX1
Critique de la Notation

— Vive la Portéel mon cher Goglz, m'é-

criai-je, voici donc une des rares choses de

ce monde ol nous .avons enfin découvert
I'idéale perfection.

— Halte-4a! fit mon ami, je n'ai rien dit
de semblable. Je me suis borné & réclamer
pour les cinq lignes horizontales, paralle-
les, équidistantes, le droit°d l'existence.
Quant A souscrire aveuglément 3 tout ce
que lon met dessus, ceci, C’est une autre
affaire. J'admets bien des critiques, j'admet-
tral méme bien des réformes, pourvu que

k4 nous restions d’accord sur l'inviolabilité du

prmqpe. ) 4

— Eh bien! mon ami, répondis-je, vous
De sauriez donner A votre éloquente plai-
doirie « pour la Portée » un plus heureux
Pendant, qu'en faisant un virulent réquisi-
toire contre les signes dont nous l'avons sur-
chargée.

Ferdinand Goélz ne fit point de facons.

Il commenca par prendre a pa.rtl Je pro-
fesseur diplémé.

~— D‘abord, Mon51eur, n’ est~11 pomt yrai
que c'est quelque chose. de fort pémble
que d’apprendre aux enfants i reconnaitre
la place des notes sur la portée?

Le professeur leva les bras au ciel.

de quels efforts, Dxeu et vous, ‘Monsieur le
Professeur, le savez! — lorsque vous avez,
dis-je, -introdyit dans uhe jeune caboche la

mémoire des notes en’ clef de s0l, n’estil
point vrai'que 'élave est posmvament effaré
lorsqie vous lui découvrez gque toutes ces
notes vont changer de place avec une vir-
tuosité déconcertante, pour peu qu'il vous
prenne la fantaisie de dessiner an commen-
cement de la portée de petites figures dif-
férentes, ou simplement de remonter ou d’a-
baisser celle déja existante?

— Non, Monsieur, répondit avec tranquil-
lité le professeur, — car nous n'allons ja-
mais plus loin que la clef de sol. '

— Je vous en félicite, fit Goélz avec hu-
meur en voyant le coup trop habilement pa-
ré. Il n'en est pas moins vrai — ou, du
moins, il en est d’autant plus vrali — que
le dxsc1ple qui sort de vos mains; l'esprit
farci de clef de sol, sera fort stupéfié lors-
qu on lui apprendra que le 3¢ peut devenir
A volonté un do, un ré, un ms, bref, toutes
les notes de la gamme. Car, n’espérez pas
lui faire . comprendre .que la troisiéme ligne
est un simple point de repdre destiné &
représenter des rapports de hauteur: d'a-
prés son éducation premlére, la note si et
la troisidme ligne.sorit des termes associés
entre eux de si solide  matiére que
tous vos efforts pour les séparer resteront
vains. ‘Son s¢ & lui, C’est celui de la troi-
sitme ligne: tous les votres seront des in-
trus, et longtemps il se répétera en lui-mé-
e : o

— Clef d'ut troisitme; ca, c'est un do,
puisque c'est un sil o

— Mais, répliquai-je, il ‘était bien sim-
ple d'éviter pareille erreur! Il suffisait d’ap-
prendre en méme temps a l'enfant toutes les
clefs dont il avait besoin.

— Soitl fit Goglz, c’est en effet, préféra-
ble et le mal serait moins grand. Mais il
subsisterait. Croyez-vous qu'il soit bien fa-
cile de persuader quelqu'un de -cette chose
profondément illogique: On se sert pour re-
présenter les sons de cing lignes, etc. =
procédé fort avantageux parce qu'il permet 2
premiére vue par sa place sur la portée de
reconnaitre une note. Il semble donc néces-
saire que toute note placée d’une certaine
fagon sur la portée conserve toujours le mé-
me nom? Or, elle peut en changer autant de
fois qu'il y & de notes dans la gamme! Com-
ment s’y reconnaitre? On vous propose un
systéme pratique, pour lui enlever de suite la
seule propriété qui le rendait tel. N'y a-t-il
pas de quoi confondre I'imagination? Et, de
fait, la lecture des clefs est une des gran-
des difficultés du systéme de musxque ac-
tuel.

— Est-l possxble de faire autrement? Une
seule clef est insuffisante et nous ne pour-
rions écrive sur.cing lignes tout le registre
des-voix -et-des instruments!

- Aussi I'écrivez-vous sur onze! s'écria
Goélz, ¢n me dardant des regards accusa-
teurs.

~ Eh oui! fis-je, et vous VOyez bien
que vos reproches sont injustifiés. Il n’est
point vrai qu'une ligne porte tour 2 tour
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des notes différentes. Ce qui est yrai, c'est
que nous prénons tantét une portion, tantdt
une autre du systéme des onze lignes et
qu'ainsi la sixi¢me ligne, par exemple, res-
te toujours la sixitme hgne, bien qu'elle
sembleloccuper tant8t la premitre place (clef
d2t 1), tantdt 1a seconde (clef d'ut 2me),
la troisitmeé (clef dut 3me), ou la quatridme
(clef d'ut 4““’)

— Et qui l’deque? répliqua Goelz tou-
]0111‘5 du méme ton.

La clef!

—: La cleft — et mon ami bondit —
la clef! Oui, au début de la mesure, une fois
pour toutes, mais dans le courant? Rien!
Rien! qu'un effort intellectuel incessant, —
un'effort intellectuel, entendez-voust — qui
détruit toute Fingéniosité de notre systdéme,
dont tout 'avantage devait consister précisé-
ment dans I'absence de tout effort intellec-
tuel, dans la spontanéitét Il devait parler
aux yeux, le malheureux! Et maintenant,
voila qu'il ne parle plus! Il faut faire in-
tervenir la mémoire! Comprenez-vous, la
mémoire! Comprenez-vous!

— Eh! que voulezvous donc que I'on
fasse? I'interrompis-je, moitié amusé, moitié
impatienté par cette grande colére.

Mon ami Goélz tomba immédiatement au
calme plat, -.comme s'il’ eut regu quelque
douche glacée.

— Rien! fitdil d’'un ton séc.

Puis, aprés une légére pause, il reprit
avec chaleur:

— Et vos signes daltération? Pensez-
vous que ce soit quelque chose de bien ju-
dicieux? D'abord, je trouve étrange, aprés
avoir ‘convenu que les variations de hauteur
graphique représentera.ient des variations de
hauteur vocale, je trouve étrange, dis-je,
que vous veniez m’affirmer qu un 51gne pla-
cé¢ au méme- endroit peut exprimer des
sons variant de un demi % deux tons selon
que vous le faites précéder des signes, dié-
se, bémol, double-di¢se, double-bémol, ou
bécarre.. Encore une fois, vons détruisez le
principe que vous avez établi.’

« Ensuite, comprenez-voys un traitre mot
au mystére de ‘ce bécarre qui- selon les cir-
constances abaisse ou éldve la note, tantdt
d’'un demi-ton, tantét d'un ton entier? Et
comprenez-vous d’ailleurs que pour élever
un son vous ayez sans aucune raison recours
tantdét A un 51gne, tant6t & un autre? Et
comprenez-vous enfin 1'affolante confusion
résultant de ce fait que tantdt les notes al-
térées sont des notes naturelles tandis que
parfois les notes naturelles sont des notes
iltérées! En sol majeur, par exemple, fa
bécarre est une altération, fa diése une note
naturelle! Véritablement, si c’est en lui en-
- seignant de pareilles choses que vous comp-
téz former att bon sens l'esprit de votre dis-’
ciple, ‘je .vous en fals mes smcéres compll-‘
ments. »- : =

- Mals, encorc, que 'voulez-vous qu’ ‘on®
fiasse, m'écxiai-jel.

— Rien! répéta Goelz, de son agacant pe-
tit ton sec.

Et il continua:

— Mais tout ceci nest encore rien auprés
de votre systtme de chiffrage des mesures.



