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Saint-Sulpice

| édition Schirmer (New-York), nous

Martyr, par Jordan aing, i Londres
(1712). Le systéme d’alors consistait
4 faire glisser I'une sur P'autre deux
parois i jour, disposition bientat
remplacée par des jalousies horizon-
tales d'abord, verticales ensuite.

Nous savons que Hmndel félicita
Tinventeur et que, vers 1780, 1'abbé
Vogler recommandait aux facteurs
allemands le procédé anglais, lequel
ne fut connu, en France, que de lon-
gues années plus tard, imports, pra-
tiqué par un maitre mécanicien

i francais, facteur de pianos célebre.
A Londres ou il avait habité pen-
dant la Révolution, Sébastien Erard
s'était  passionné pour I'étude des
problémes acoustiques, et particu-
lierement sur ceux de la facture
d'orgues. Ses expériences I'amend-
rent & construire quelques petits
instruments, celui de la chapelle des
Tuileries, par exemple, quil dota a
la fois d'une « boite expressive » et
d’'un clavier dont l'intensité sonore
augmentait ou diminuait suivant
T'enfoncement de la touche. Cet or-
gue fut malheureusement détruit
trois ans aprés sa construction, mis
en pieces lors de I'envahissement du
chateau (1830). On parvint A en re-
cueillir quelques épaves et i remet-
tre en état le clavier expressif (ac-
tuellement au musée du Conserva-
toire).

Dans la préface de notre grande

avons donné la composition de tous
les instruments que Bach a eus i sa
disposition: de 1a, pour nous, des no-
tions précises sur sa registration,
fort simple d’aileurs, laquelle peut
se résumer ainsi :

Claviers: Fonds de 8 pour les
mouvements lents; Mixtures pour
les mouvements vifs;

Pédale: Fonds de 8 et
pour le Tutti.

Quant aux facteurs francais con-
temporains d'Erard, nul progrés
chez eux. Les instruments du XIX®
ne difféerent de ceux du XVIIL, ul
comme mécanisme, ni comme Sono-
rité: claviers incomplets, ventilation
anémique, Fonds aphones, Anches
criardes...

16; Anches

L'ossature de l'orchestre repose
sur le quatuor des Cordes; celle de
l'orgue sur les « 8 pieds », Montres,
Flites, Bourdons. Quant aux « 4
pieds », leur effet est bien moins une
transposition a l'octave qu'un rayon
lumineux sur une épaisse polyphonie.
Ce sont d’ailleurs des agents de liai-
son entre Fonds et Mixtures puis-
qu'ils comptent au numéro 2 de la
série harmonique.

Mais bient6t, changement & vue.
Aristide Cavaillé-Coll, est chargé de
construire l'orgue de Saint-Denis
(1836).

L'orgue de Saint-Denis fut inau-
guré en 1841. Celui de Notre-Dame
de Lorette l'avait été en 1838. Puis .2
viennent les instruments de Saint-

Roch (1842), de la Madeleine (1846),
de Saint-Vincent de Paul (1851), de

Remarquons, en passant, dans
I'orgue de Bach, l'exclusion de toute
sonorité évocatrice de I'orchestre, de
ces timbres acidulés, de ces Gambes . !
névropathes des orgues de cinéma. | Sainte-Clotilde (1859), de Saint

Chez le Cantor, rien que de vrai et | Sulpice (1862), <'le Notre-Dame
de sfir. Comme cette onde sonore que | (1868), de la ‘Irinité (1869), du Tl‘:l*
nos instruments peuvent prolonger | cadéro (1878), de Saint-Ouen de
A P'infini, son art défie les injures du | Rouen (1890).

temps, tout en restant toujours ex-

p Je ne cite que les plus intéressants
pressif et humain.

au point de vue historique.

Si un musicien comme Rameau,
organiste de profession, n'a jamais
écrit pour orgue, c'est qu'il n'a pas
trouvé, dans la froide machine d‘a:-
lors, linterpréte de sa sensibilité.
Bach semble avoir fait passer son
ame dans la dite machine, l'avoir vi-
vifiée. Avant lui, aucun mysticisme
dans la musique des compositeurs
organistes: il en sera de méme aprés
lui, jusqu'a l’ing'énieuae1 mve:::.i:x: us

ui permet de graduer les so trouv | ’
g’en p:quilibrer les valeurs. Vignorance whommmmﬁ

La « Boite expressive » l'été in- Eiorm:mpo;velleetexécmm
troduite, pour la premiére fois, dans | ciens

Né en 1811, trés jeune encore,
maitre &s sciences physiques et mé-
caniques, Aristide Cavaillé-Coll n’a-
vait pas eu, avant 1852, l'occasion de
rencontrer linitiateur musical, le
maitre virtuose lui indiquant les né-

ités de composition et de dispo-
sition de Vorgue classique, depuis
Bach traditionnel. -

Comme ses prédécesseurs, il se
ouvait enlisé gm I'indifférence et

lorgue de l'église Saint-Magnus le | doigts. . \
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préparation écrite 8'entend — Ja- | me, lordre ot Jes justes proportions
n?nis. par cwur, exécution d'une | du discours. Chez nous musiciens, la £t ins décevants,
pidece composée ayant son exorde, volonté se manifeste avant tout par | jusqu'ici plus ou moins ' z
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Au programme de Pinauguration | que le tic-tac d'une pendule, on ne
de lorgue de la Madeleine: trois | I'écoute pas; tandis que la maestria
« Improvisations » par M. Kessy, or- | d'un Liszt ou d’un Rubinstein, « qui !
ganiste de la paroisse, et trois « Im- | N jouaient pas vite », a remué le ; 3 .
Provisations » par M. Lefébure-W¢- | monde. ’ nier. On g’a Pas falti ;ier:u;uxL;.rie
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ne mécanique aux systémes élec BI-MENSUEL ILLUSTR},

ques ou pneumatiques, chez nous | oo pd 1
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ité e cautés
rité, pas plus que de n01}vg’uu e
dans le timbre depuis Cavaillé-Coll, par Robert L°l'rA

par « orgues modernes >, j'entends ‘ _ CLAUDE DEBUSSY

les beaux instruments du siécle der- |
< par René PETRR

heures de bavardage. L'imitation | mens, [
des bruits de la naturq était alors & Cavaillé-Coll aurait voulu I'attirer dans la tombe les secrets de son | par Charles-Marie WIDog
la mode: « M. X..., dit un critique, | A Paris, titulai ’ Eorli art 7
’ : s s, ulaire 'd'une grande église 2 .
nous fit enten.dre un orage qu'il eut | et fondateur d’Ecole. Il en fut au- o CESAR FRANCK
tort de ne point annoncer par quel- | trement. Lemmens dut partager sa f AR ~ | par Camille MAU(;LAIR

ques éclairs de génie. » | vie entre I'Angleterre et la Belgique.

A la seule exception de Bokly au- | Mais ses éléves, responsables de la le Sporr ef Ia Musique

CHARLES GOUNy

uel on reprochai i isa- | traditi ’
q prochait ses improvisa ion, eurent I'heureuse fortune par Reynaldo HAHy

tions « dans le genre allemand », | de pouvoir la défendre ici méme, au

mais qui nous a laissé des pilees fort | Conservatoire de Paris, on, depuis Tello est Vintéressanto thése soutenue par | HECTUR BERUOZ
honorables, rien ne reste des con- | prés de quarante ans, elle a le succeés | Le Populaire dont mous reproduisons ici Is
temporains. que vous savez. texto. par Adolphe BOBCHOT
|
On congoit done I'impression du | La séduction de nos instruments Ly vasRuielculitprausicelaielem entaire 5|
public de lint-Vincent de Paul ’ entre d'ailleurs, pour une grosse | accessible a tout le monde, utile &d‘toute GEURGES B‘ZET
(1852) Jorsque Lemmens vint . art ds . X N+ Y " éducation sportive individuelle, indispen- | T -z
5 q s’y [P 1S ce sucees : que d’euvres ablelqliandl)'éducation] est  dicigée enlvus par Jean CHANTAVOINg
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produire, mtcrpreE:m.t Bz:.ch _avec [n &-hl--t!”c RASpUSpLrecallpiSh R de tousi| Vae=n 1 (fastations |collectives, qiun sim- .
son style et sa maitrise, d’aprés un | les instruments, l'orgue seul peut in- | ple mouvement de marche ne suffit pas | JEAN_SEBAST!EN BACH

; 3 p 3 | i
brogramme uniquement composé de | définiment prolonger le son, ce son, | toujours & rythmer. |

2 ¢ g X 5 | par Gustave B
cg;roa,ndes cuvres. Dans .l auditoire : bl(‘l.l cnl(:ndu. ne devra pas nous étre Elle est d'ailleurs celle qui convient le | Ll
- Gounod, Halévy, Ambroisc Thomas, | antipathique. Avant Ia mécanique, | mieux a la premiére éducation de chacun, |
César Fra_nck’ Alkan, Boé'l_v, Benoist | ¢’est de ]'accoustique que doit s’oc- | quel que soit l'instrument de musique au- | JULES MASSE“ET
et tous les organistes et amateurs de | cuper I'animateur de la complexe quel on veut s’adonner, bien gu'elle ne soit par Henri CAIN

Paris. machine. Comme disent les profes- | P2° d'usage courant chez nos éducateurs.

‘Polu- 'c;vgﬂ]é, ce fut la Iumiére. | Seurs de chant : il faut « poser sa Actuellement, ceux-ci limitent I'étude [ GIOACCHING ROSS'N‘

du solfdge A la lecture et & la signification

il i i VOix ». [
gretr::l‘: cl(;:?; Ilemmﬂ:‘t'l::e:lt!’t\;lo:ﬁ ]:2 Or, clest 1 o s ]‘ théorique des signes de I'écriture musicale. | par Henry de CURZON
’ . e q ] un larynx surhumain, in- Dans ces conditions, il n'y a évidemment
Jusqu’alors, les principes qui s’impo- | lassable, évocateur de I'au-dela qu'il | pas de contact entre le sport et la musi- JAGOUES OFFE
sent. De 1Ia, Sa.int—Su.lpice, Notre- | s'agit ici. Quelle streté, quelle prati- | que. Bt le divorce entre sociétés sportives NBAEH

Dame, Saint-Ouen (de Rouen)... | que faudra-t-il pour le faconner, 'as- | PoPulaires et sociétés musicales populaires par Louis SCHNEIDER

Pom vle_s a.rtxates, 5 R Tnre AT souplir, on le devine. ne peut que s'accentuer. - .
tHon, " 7 Le-son—la—b. té-du -son, les mas. Pourtant la culture musicale élémentaire FREDERIC CHOPIN

I8 50 . Y enrire Fr.'mck, le | ses chorales l'orchestre, e = qui convient & tous, telle qu'elle aoit &tre P - :
premer : « Six grandes piéces dor- | Ia fite d'Orphée, lo cor AOberon, Teg | <752 °8 L4 Ve fut ripandue adia gy
‘m.g (1862); p_ungIhguveL Sa,lomé, cuivres de Don Juan, les bourdons de | monde chanta!tu —f :;r:“ul:'e;‘::: :':ér; PIERLU'GI DA PALEST
Guﬂmmt. Saint-Saéns. En un demi- Notre-Dame, le Canon, quelles em- | pour les éducateurs sportifs. Elle constitue H‘NA
we{ ll France a monquis le ter- prises sur les nerfs | Et mieux en- | e effet le meilleur des entrainements 2 la ,
rain perdu : nul pays ne posséde une | core : faire le son, jouer avec I'onde bonne respiration, parce qu'elle est basée

|
Plus riche bibliothéque. sonore, manipuler I'impalpable, quel- | murer & 1 o2l Permise & tous et qui | [ A CHANSON FRANCAISE

b e g 7 P 5 suffit & Ja pratique du chant collectif, a |

‘ N4 ut 1323 i Zoerle-Parwys (pro- le merveille ! 'expression artistique des ceuvres de chant | par Paul ROUGNON

ij dAnvez,s)._ Lemmens mourut Et quelques-uns y ont réussi. choral.

g m M de lmﬂn.ntea _é(.;udes L’orgue', de Saint-Squice dispose Et c'est ici que sport et musique peu- JEAN-PHH.‘PPE HAME‘U

, il re- | de cent Jeux. Chacune de ces cent | Vent et doivent se rejoindre. En effet, cette ar Lionel de La UREN

; " une bourse | colorations a été, dans I'atelier, sa- ;e“mu'e' ded le début dans la musique, . et 2

@‘i ui permit d'aller travailler & aiment travedil oy e B tér'i s 'un exercice favorable est un attrait pour

" permit vaill amme sée, X .

‘Breslau avec le maitre réputé, Adol- puis affinée dans I'église méme, en :Lio‘:e?&?&zofp;?wﬁ ok lecl; ANDRE MESSAGER

. : » N - o A X e, accom
itie ,&:ﬁ, pl pure | raison de son cube. La série harmo- | en cultivant 1a voix devient de moins in par Robert BRUSSEL

3 m lg— jeq. n’jqug "y tmuve'en force, étant don- | moins étranger a Ia préoccupation favo-

née la ptogressfve défaillance des | ™te FRA"Z SCHUBERT

par Félix RAUGEL

St ¢ « Anches » vers l'aigu — c'est uni- | Le g00t musical nait peu & peu et se par Th. GEROLD
nnées plus 'quement des Mixtures que dépend | développe rapidement chez ceux qui sont
9 ‘alors la sonorité, doués de sensibilits. !

e o R Retenez dés maintenant

, admi- | qua l'individu sont umons, | "¢ UttS; un attrait considérable puis.
et de o uem'Baciu eauylll:.unponouvd auil consiste & ouveir des horizons mou- chez votre
. ‘ veaux — 2

ment,des i doigt, da dew | i o e, = v | marchand de  journaty
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